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Vladimir Tomtényi, vifaz v odbore hra
na gitare,

Interpretatné sataZ SSR, ktord sa tra-
ditne kond v Banskej Bystrici, uskutod-
nila sa v diioch 18.—21, novembra 1984
uZ po Osmy raz. Zahrnovala tri sttaZné
odbory: komorné sibory, dychové né-
stroje a gitaru.

Niet sa tomu divit, Ze Interpretatnéd
stfaZ prenikla pofas svojho doteraiSieho
trvania do povedomia nasich mladych

Harmonia antiqua, V druhom kole sme
v interpretécii zaregistrovali SirSiu vy-
razov( paletu u v3etkych stiborov. Uro-
vefi jch umeleckych vykonov zodpoveda-
la poradiu, ktoré uréila porota. Prvi ce-
nu ziskalo Klavirne trio, ktoré zaujalo
perfektngm nadtudovanim  sttaZného
programu a dérazom na myslienkovi vy-
stavbu interpretovanych diel. Zvlast vy-
nikli najm# Dvofdkove Dumky a Sosta-
kovitovovo Klavirne trio e mol, op. 67.
Muzikantskd spontdnnost( tohto siboru
a vyrazovd presveddivost boli rozhoduji-
cimi kritériami aj pre udelenie Ceny
mesta Banskef Bystrice. Clenovia Kla-
virneho tria ako s6listi patria navyse
medzi Gspeinych lauredtov minulych
rodntkov Interpretatne| sitaZe (Paule-
chovd — 2. cena v r. 1982, Prochdc —
1. cena a CiZmarovitc — 2. cena, obe
v r. 1983).

Vyrovnanost vykonov sa odrazila aj
v rovnakom hodnoteni dvoch ansdmblov:
druht cenu porota udelila Kvintetu ple-
chovfch mnéstrojov Bratislava a Dycho-
vému triu z Kofic. Oba sibory zaujali
gistou intondciou, citlivou sihrou i vhod-
nym sitaZnym programom. Cestné uzna-
nie a Cenu Slovenského hudobného fon-
du za uvedenie diela slovenského skla-
datela ziskal sibor Harmonia antiqua
za spolahlivi interpreticiu Hatrikovej
nérotnej skladby Vox memoriae.

V dvojkolove| siataZi v hre na dy-
chovych méstrojoch a na gitare sa pred-
stavilo v Banske| Bystrici 20 kandidéatov.
V tejto Cfastl sifaZe priniesla niekolko
pozoruhodn¢ch vykonov, ako aj pozna-
tok, %Ze dychové nédstroje si nachddzaji

Jaroslav Harvan, flauta, nositel 2. ceny
v kategbrii hra na dychovych néstro-
joch.

fondu dostali Vladimir Jasko za v{yborni
interpretdciu Concentina M. Novdka a
Iveta Bachmannovd za Dve skladby pre
hoboj V. Kofinka,

V hre ma gitare sitaZili traja gitaris-
ti, pritom najvy¢raznejdi umelecky vykon
podal bezosporu posluchaé VSMU Via-
dimir Tom#ényi. Uspe$na afast na ban-
skobystrickej IS pred tromi rokmi i dva
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absolventov umeleckych 3kél, ktorf si
uvedomili skutofnost, Ze na koncertné
p6dium v dneinej konkurencii mdZe vy-
stapif len skutofne umeleckad kvalita,
ved ide o budovanie slovenskei kon-
certnej reprezentdcie. Tu zohrdva svioju
tlohu aj Slovkoncert, ktory sataZ vypi-
suje a sleduje umelecky rast interpretov.
Je preto poteditelné, Ze Osmy ro&nik
IS zaznamenal rekordny podet ziG¢astme-
nych stborov i sblistov.

Prvad Cast IS patrila komornym stibo-
rom, Vzhladom na to, Ze &lenovia tak-
mer vietk¢ch sdborov s pracovne via-
zan{ v Bratislave, sta¥ 2aala v kon-
centnej sieni bratislavského konzerwat6-
ria. Predstavilo sa jedendst telies roz-
nych néstrojovych zoskupeni; mbZeme
zarovein konstatovaf, Ze k sitaZnému vy-
stipeniu vSetci pristupovali zodpovedne
a s dokladnou pripravenostou. No pred-
sa sa znova ukdzalo, #e komornd hra vy-
Zaduje mnoho &asu, venovaného spolof-
nému muzicirovaniu, zjednocovaniu v si-
hre i vyraze, ale aj majstrovské zvlad-
nutie jednotlivgch ndstrojov. Viacerfm —
kolektivom 1 jednotlivcom — chybala
-ténova vyvéaZenost, cit pre mieru v zvu-
kovej intenzite, Najviac tomu ostalo dlZ-
né Klavirne trio v obsadeni Bogacz, Kan-
ta, Heller, Stibor zobcovych fldut Flauto
dolce napriek spojeniu so sblovym spe-
vom bol zvukovo mélo farebny a pritaZ-
livg, 1 ked 3lo o wyhraneny typ hudby
[obdobie renesancie). Sld&ikové kvarteto
bratislavského konzervatéria bolo mnaj-
mlad3fm stborom (vekosr Svojich ¢le-
nov). Kvartatistl sa uviedli v sitaZi spo-
Iahlivo, ich wvykonu v3ak chybal vyra-
zovy nadhlad — zvlast v narotnom Dvo-
Fdkovom Americkom kvartete. Inak kva-
litné dychové kvintetd z VSMU Brati-
slava a SKO Zilina nemali v detailoch
uvddzanych skladieb dfsledni presved-
Civost @ t6novi mieru. Prehliadka pra-
ce jedenéstich zafastnenych komorn¢ch
stborov podnietila odbornt porotu na
cele s prorektorom Vysokej 3koly mia-
zickych umeni v Bratislave prof. Milo-
Som Jurkovitom k vysok¢m nédrokom na
hodnotenie interpretdcie. Do druhého
kola, ktoré sa uZ konalo v Banskej Bys-
trici, porota vybrala 5tyri ansdmble: Dy-
chové trio Stitnej filharmoénie z Kolic
(Peter Haberland — hoboj, Jilius Klein
— klarinet, Vladislav Klein — fagot],
Klavirne trio (Juraj Ci¥marovieé — hus-
le, Eugen Prochéc — violondelo, Zuza-
na Paulechovda — klavir], Kvinteto ple-
chovfch néstrojov Bratislava a sibor

SSR '84

Pozaunista Michal Jasko, ktory ziskal
Cenu SHF.

svoje miesto a zdujemcov v Stadiu na
nasich umeleckych 3koldch, kde sa im
Zo strany pedag6gov venuje znadnd po-
zornost. Svedéf o tom aj acast viadcsie-
ho poétu Studentov konzervat6rif [najmé
Zilina, Kogice) a ich zodpovedny sitaZ-
ny vykon. Za v3etk¢ch hodno spomendt
hobojistku Ivetu Bachmannovi, ktord za-
ujala technikou hry, &istym nosnym t6-
nom a tvarmym vy¢razom, ako aj po-
zaunistu Jifiho Novotného (obaja z ko-
Sického konzervatoria), ktory je mnosi-
telom 3. ceny IS spolu s posluchafom
VEMU Michalom Ja¥kom (pozauna). Pri
neudelen! 1. ceny v odbore hra na dy-
chov{ch néstrojoch druhi cenu si vybo-
jovali flautista Jaroslav Harvan, poslu-
cha® VSMU a tribkdar Viadimir Jagko.
Obaja sa predstavili ako vyborni hréadi,
upitali kvalitou t6nu, ¢istou intondciou
a citlivym vyrazom. Treba edte dodat,
Ze disponuji muzikalitou, ktorf sa vy-
mykd& 2z beZného radmca 3kolskych v§-
konov. Cestné uznanie v tomto odbore
ziskali Iveta Bachmannovd [hoboj), Da-
niel Janikovi& (flauta) a Véra Antalova
[flauta). Cenu Slovenského hudobného

medzindrodné Ggpechy sa dokladom jeho
pozitivneho umeleckého vyvoja. Jeho in-
terpretaény prejav charakterizuje zre-
lost pristupu k zvolenym skladbdm, jem-
né nuansy v prednese a plastickost to-
nu. Dal svojej interpretdcii petat kva-
lity, konciznosti a majstrovstva, za ¢o
sa prdvom a bez konkurencie [(druhé
cena nebola udelend) stal vifazom si-
taZze v tomto odbore. Okrem 1. ceny mu
porota udelila aj Cenu.SHF za interpre-
taciu skladby D. Martinfeka Cake walk.

Vietky sGlistické vystipenia v hre na
dychovych méstrojoch mali zabezpede-
ny klavirny sprievod. Porota si zdroveii
viimala prispevok klavirneho partnera
k celkovému vyzneniu diela a rozhodla
udelif Cestné uznanie za vzorni klavir-
nu spoluprdcu Zuzane Ambrusovej z Ko-
sic.

Interpretadnag sGfaZz SSR '84 priniesla
dalsf zreteIny pokrok najmi ¢o sa tyka
tirovne vykonov. Podmienil to nielen vy-
soky potet kandiddtov, ale aj skutod-
nost, Ze sifaZ sa dostala do povedomia
umeleckych 8kél, pokial ide o pripravu
mladych absolventov na drahu profesio-
nédlneho koncertného umelca. StafaZ plnf
déleZitd dlohu pri mapovani a triedenf
hodndt v reprodukénej, interpretaénei
sfére, kde platia dnes vysoké hodnotiace
kritérida v plnom slova zmysle.

EVA MICHALOVA

Ivete Bachmannovej udelili

Hobojistke
Cestné nznanie IS SSR '84 a Cenu SHF.

Snimky: J. Durnik

Muzikologovia bilancovali

Na vyrofnej plendrmej schédzi Twvori-
vej komisie pre tebrin a kritiku Zviza
slovenskych skladatelov sa stretli 17. ja-
nuara 1985 jej ¢lenovia za prizvania aj
¢lenov Kruhu mladych teoretikov a kri-
tikov., V rédmci bohatého programu sa
hodnotila ¢innost za predchédzajice rog-
né obdobie a zdroveii sa predostrel plan
tinnosti na tento rok, KedZe viacero
funkciondrov TKTK sa zifastnilo zdve-
reného aktu hodnotenia Roku &eskej
hudby v Prahe (terminy oboch poduja-
tf sa prekryvali), vedenie schidze pre-
vzala dr. Luba Ballova, CSc., podpredsed-
nicka TKTK a spravu o &innosti TKTK
za rok 1984 predniesla dr. Anna Kova-
fova, ¢lenka vedenia TKTK.

Cinnost muzikologicke] komisie — s
tlenskou zékladiiou 71 muzikol6gov —
sa odvija jednak samostatne, jednak v
sta¢innosti s oboma daliimi komisiami —
komisiou skladatelov a komisiou kon-
certnych umelcov. Zv#z slovensk¢ch
skladatelov je usporiadatelom a spolu-
usporiadateflom mnoh¢ch akcii, na kto-
rych sa svojou tGtasfou vyrazne podie-
laja muzikol6govia, prip. kritici. K ta-
k§¥m v predchédzajicom roku patrili o. i.
VIII. kolokvium o sdasnej slovenskej
hudbe v Dolnej Krupej, XVIII. prehliadka
mladych koncertngych umelcov v Tren-
¢ianskych Tepliciach, muzikologickéd kon-
ferencia k 40. vgrotiu SNP v Banskej
Bystrici, aktiv kritikov, celostdtna kon-
ferencia na tému Hudobn& vy¢chova v
procese formovania mladeZe v sociali-
sticke] spolofnosti v Nitre, konferencia
»K niektorym otdzkam rozvoja hudob-
ného 3kolstva“ v KoSiciach a iné. UZ ne-
oddelitelnou sa®astou prdce TKTK si
aj hodnotiace diskusie v Klube sklada-
telov SHF, ktoré pripravuji spolofne
ZSS a SHF, zohladiiujGc nielen vyrotia
vyznamnych osobnosti ndfho hudobno-
kultirneho Zivota, ale aj vyznamné hu-
dobno-kultiirne poéiny (vydanie novych
knih, premiéry, aktuédlne otdzky a pod.],
ako aj vzdjomné spozndvanie novej tvor-
by skladatelov soclalistickych krajin. V
ramci TKTK pracuje aj subkomisia pre
hudobnii kritiku, ktorej tdlohou je sle-
dovat a hodnotif prdcu hudobnych kri-
tikov. DoleZité postavenle pripadéd aj sub-
komijsii pre otdzky hudobne| v{chovy.
K problematike hudobnej vychovy sa v
svojom wvystipeni vyslovila tieZ dr. Ko-
valtovd, zdOraziiujic otdzku hudobnej vy-
chovy ako otdzku takmer fatdlneho vy-
znamu, od ktorej zdvis{ vyvoj a rast ce-
lej hudobnej kulttry vObec. Dal3im palgi-
vgm problémom bola oblast hudobnej
kritiky, ktorej , moZnosti“ a ,nemoZnos-
ti" sa pentraktovali v rbznych rovindch.
IsteZe najidedlnejdim typom kritika je
kritik-syntetik tak v oblasti tvorby, ako
aj interpretdacie, lenZe k tomuto stupiiu
treba dospiet a dozriet od celkom pros-
tej analyzy diela cez vSestrannt roz-
hladenost aZ po kyZeny idedl, po kto-
rom sa tolko vold. Preto — hoci. iste
nezdmerne — nadviazal na tieto slové
Jan Albrecht, predseda KMTK, v hodno-
tenf d&innosti mladgch: [ NA&5 hudobny
Zivot treba chépat ako vnitorny orga-
nicky stvisiaci celok, Rozvinutost zna-
mend zéroveil viestrannosf, Histéria, te6-
ria, estetika a analyza si rovnocenny-
mi piliermi, ktor¢ymi muzikol6gia inter-
pretuje, kategorizuje, triedi a hodnot{
hudobné dianie v rovine tvorby a inter-
pretdcie. Najvfznamnej$im prispevkom k
hudobnej kultire je na%a vzédjomnost
a in3pirujica spoluprdca na kaZdej ro-
vine a v kaZdej oblasti.”

V ramci programu sa ¢lenovia TKTK
dozvedeli o problematike vydéavania mu-
zikologickej literatGry vo vydavatelstve
Opus, ako aj o jeho vyhladovom pléne
az do r. 1995, Vypoluli si informéciu o
aktivite krajskych pobocéiek ZSS v Ko-
Siclach a B. Bystrici, ako aj o uplat-
neni absolventov muzikologického &ti-
dia v ostatnych rokoch na FFUK i V3MU,

Plan Cinnosti na tento rok predpokla-
dd okrem uZ tradiénych ¢&innosti, ako
je kolokvium, semindre a aktivy, hod-
notiace diskusie a prehrdvky v Klube
skladatelov SHF aj muzikologicki kon-
ferenciu na poctest 40, vyrotia oslobode-
nia nasej viasti, seminar Sifasnd soviet-
ska opernd tvorba, prednédsky na aktuél-
ne i atraktivnhe témy a pod. —jl—



staccato

@® ZVAZ CESKOSLOVENSKYCH SKLADATELOV
pripravil pre tento rok bohat§y pracovny plén. Na
Ditoch &s. kultiiry v ZSSR (24, 2. — 7. 3) zazneji
diela autorov JeFdbka, Obrovskej a Parfka. Dnf
sa zitastni aj oficidlna zvizovd delegécia. Zjazd
Zviizu skladatelov ZSSR (11.—16. 3.) osobne po-
zdravi oficidlna delegficia Zviizu &s. skladatelov.
V aprili sa plinuje stretnutie mlad§ch skladate-
Tov CSSR a NDR; na zéver mesiaca odcestuje
delegécia na Dni &s, kultiry na Kube. S Zesko-
slovenskou delegécion sa podita aj na Diioch &s.
kultGry v PLR. Zviz bude maf zastipenie v sep-
tembri na Diioch &s. kultiry v RSR. Mimoriadne
zéivainou akcion je dlh#i Etas otakédvané stret-
nutie Séfredaktorov hudobn§ch tasopisov zo so-
cialistick§ych krajin. V septembri vyvrcholi tohto-
roénd aktivita festivalom satasnej teskoslovenskej
tvorby v Prahe, kde sa stretni aj predstavitelia
umeleck§ch zviizov socialistickych Stdtov, Zvi-
zZové orgény sa buda venovaf otfzkam hudobnej
vychovy, podielat sa na muzikologickfch konfe-
renciich v rdmei Pra¥skej jari a na viacerfch te-
leviznych a rozhlasovych podujatiach, festivaloch
a besedéch.

@ K JUBILEU PREDSEDU VLADY SSR PETRA
COLOTKU. Diia 14. janudra 1985 navitivila dele-
gdcia Zvizu teskoslovenskych skladatelov, Zviizu
slovenskych skladatelov a Slovenského hudobného
fondu &lena OV KSC a predsedu viidy SSR prof.
dr. P. Colotku. Vedfici delegéicie dr. Z. Nové-
tek, CSc., pozdravil jubilanta v mene &s. budob-
nych jnstitaeif, informoval ho o vfznamngch dspe-
choch nasej hudby a snahéch pre tento rok, Sg-
druh Celotka vyzdvihol v besede radost z rozvoja
naiiej vzdelanosti, porovnéval neutefené rysy hu-
dobnej minulosti s pritomnosfon a vyslovil Zela-
nie, aby sa nafa hudobn& kultfira rozvijala vo
vietk§éh vzdelanostnfch vrstvéch,

@® ZAVER ROKU CESKE] HUDBY., Diia 17. ja-
nuara 1985 sa stretli hudobni odbormici v Ry-
tierskej sdle praZského Valdstejnského paléca,
kde Ministerstvo kultiry CSR uzavrelo Rok' Zes-
kej hudby. Po prispevkoch prol. |. Seidla, dr. J.
Sedu, dr. V. Holzknechta a dr. Z, anéﬁkn pre-
hovouil tesky minister kultiry doe. dr. M. Klusdk.
Vietky prispevky sa zhodli v tom, e Rok eske]
hudby otvoril dvere novfm iniciativam, Stal sa
celonérodnou akciou a sprivne spojil obdiv k mi-
nulosti s uznanim pritomnosti, Pofetnd slovenskd
delegéicia, kde boli i predstavitelia MK SSR, po-
tom prevzala pamiitné medaily, ktoré vytvorili v§-
znamni teski medailéri,

@ BESEDA 0 ANGAZOVANE] TVORBE, V ram-
ci osldv 40, vfrotia SNP usporiadala Fakulta Vy-
sokej &koly politickej OV KSC v Bratislave v pries-
toroch SHF besedu svojich posluché&ov so skla-
datelom Igorom Dibdkom (na obr.). OUBastnici si
vypoituli Poému pre symfonick§ orchester, op. 28
venovanid 40. virodin SNP a Zasf komornej opery
Svietnik, op. 15, napisani@ na német poviedky
A. P, t:echma. Rozprava sa dotfkala zastfipenia
povstaleck§eh a aktudlnych motivov v hudobmej
tvorbe, podielu skladatelov na rozvoji sGtasného
hudobného Zivota a Ciastofne i problematiky #i-
renia a interpretdcie shtasnej tvorby mladfch
skladatelov.

@® SLAVNOSTNY KONCERT Sym!ouickéhn or-
chestra bratislavského konzervatbria sa komal 21.
novembra 1984 pri prileZitosti B5. vfrotia vzniku
tohto fistavu. Na &ele orchestra st4l skisen¢ slo-
vensky dirigent Zdenék Bilek, ktorého krétko po
zatati §k. roka prijali na miesto pedagfga a ume-
leckého vediiceho telesa. Osobnost umelca vtlagila
vfkonu kolektiva novi kvalitu nielen v nebyvalo
plastickom zvukovom obraze, ale aj v sugestiv-
nosti a preciznosti prejava. Treba viak dodat, Ze
orchester mal — kvili korektnému predchédza-
jicemu vedeniu — solidne zdklady, vdaka kto-
r¢ym mohol vyhovief zvfSenfm nérokom terajSieho
dirigenta. Pedagogické pbsobenie Z. Bilka zname-
na vyrazny prinos pre dal#f rast telesa | rozvoj
muzikality orchestrdlnych hrétov. Na koncerte sa
ako sblisti predstavili dvaja talentovani slacikéri:
temperamentnejsi Tibor Kova# (z triedy prof. A,
Vrtela), ktor§ predniesol Beethovenov Koncert
pre husle a orchester D dur, op. 61, a introvert-
nejsi Karol Truba® (z triedy prof. K. Filipovita),
ktory zahral 1. tast Prokofievovho Concertina
pre violontelo a orchester g mol, op. 132, Veder
vygradoval gisto orchestrilnym &islom — Sucho-
fnovou Symfoniettou rusticou.

® DO POZORNOSTI MLADYM ADEPTOM MUZI-
KOLOGIE, Redakcia HZ v snahe pomdct{ mladfm
talentovanym adeptom muzikolégie pri ich vstupe
do Zivota, formovani a uplaineni, a zéroveil v fisi-
li vychovévat si svojho potencionélneho buddceho
prispievatela rozhodla sa dvakrit rofne venovaf
priestor ich prispevkom, a to v &isle 11 a 28
HZ v rubrike Forum mladfch. Preto sa t¢mto ob-
racia na vietk§ch posluchéfov hudobnej vedy a
hudobnej teérie na FFUK i VSMU, resp. vysfich
roénikov konzervatérii, aby do konca aprila zas-
lali svoje prispevky v rozsahu maximélne 2,5 rkp.,
t. j. 75 strojom klepanych riadkov na adresu re-
dakcie, Gorkého 13, 81585 Bratislava. Tematické
okruhy: J. S. Bach a Slovensko, G. F. Hiindel a
Slovensko, A. Berg a Slovensko (zamaraf sa mo¥-
no na apercepcin diel tfcito velikénov u nés, na
ich vplyv na nasu tvorbu, historick§¢ pohlad a
pod.), dalej Zéstoj mladfch slovenskfch sklada-
telov, resp. mladfch interpretov v nafej hudobnej
kultire. Uverejnime vidy tie majlepdie prispevky.

Nedelné matiné v galérii

Mestsky dom kultGry a osvety v
Bratislave, Galéria hl. mesta SSR Bra-
tislavy a Zvidz slovenskych skladate-
lov usporiadall v movembri 1984 v
Mirbachovom paldci uZ tradidny cyk-
lus komomy¢ch matiné, v rdmd kto-
rého sa prezentovali najm4 na3l mla-
di intenpreti.

Hned na prvom podujat{ (4. no-
vembra] sa predstavili traja mlad(
ambici6zni umelci. Akordeonista La-
bomir Zovie, posluch4® 2. rodnika
VSMU z triedy prof. M. Szbkeowej,
uviedol pozoruhodnd Sonétu & 3 so-
vietskeho skladatela Vladislava Zolo-
tarieva a Sonatinu Arama Chadatu-
riana (dielo, ktoré v mnohom ohla-
de zaostdva za vrcholnymi kompoezi-
ciami autora). Bez rozpakov prizné-
vam, Ze vfkon L. Zovica ma v Zo-
lotarievove] Sonéte priam fascinowal
zrelosfou a muzikantskym nadhladom.
Nebol to pihy hra¢sky perfekcioniz-
mus: za dokonalou technikou sa
skryvala velkorysa interpretatné
koncepcia hodnd hudobnika s bohat-
§imi skilsenostami, aké md a mbZe
mat posluché&¢ vysokej 3koly. V do-
konalej symbib6ze tu Zili wy¢dobytky
II. viedenskej 5$koly (princip dvandst-
tonovej techniky) s tradidne riese-
nou technikou kompozicie. K tomu
pristépila vfraznd melodika a ryfmi-
ka [vyrasm)ﬁca z folkibru), pouka-
zyjlicd miestaini aj ma prvky It.hmbto
vei hudby. Z vykonti' L. Zovica bolo
zrejmé, Ze 'sa 's tymiito fakformi- VO-
pred oboznémil, Ze prenikol do’ vn-
torného dstrojenstva’ Somdty — ay
tom spotivala jedna z hlnvh?ch
prednost! jeho dspeSného 'vystipe-
nia. Je len ma -Skiodu veci Ze z.ta*
sovgch dbvodov zaznela.’ chotartavo-
va Somé&ta bez 1. Sastl. V§kpn mla-
dého akordeonistu oplt patvpdil vy-
sokd dnavert éeskosbovmke] akorded-
novej 3koly. V druhej &asti koncertu
sa v Rachmaninovove] Sonédte pre
violontelo a klavir predstavilo ko-
morné duo Eva Cermanové-Hrabovské
a Peter Cerman. V plne] miere vy-
stihli Specifikd 3tflu S. Rachmamnino-
va — néstrojovi brilanciu aj tadko
napodobitelnt poetiku, plnd impul-
zivnosti i krehkého lyrizmu. E. Cer-
manova-Hrabovskd zaujala predoviet-
kym &istou intonéiciou a citom pre
nuansovanie prvkov mikroStruktary
skladby. Typicky rachmaninovovské
kantabilnost Ziarila v Sirokodychych

obltkoch, interpretovanych tipine su-
verénne, bez najmensieho zav4hamia.
Peter Cerman umocnil dojem z pred-
vedenia Sonédty dokonale zvlddnutym
klavirnym partom. Vari len na nie-
ktorgch miestach v prvej a posledne]
Gasti stél klavir nepochopitelne v
tzadf, Napriek tomu podali manZe-
lia Cermanovci obdivuhodny vykon.

Zatial &o prvy z cyklu komornych
koncentov priniesol viac ako len ra-
dostné prekvapenie, z daliieho mati-
né (11. novembra) som odchédzal s
rozpakmi nad vykonmi Ivice Olejié-
kovej-Neshybovej (so6listka 3D Ko&i-
ce) a Petra Koppala (D]GT B. Bystri-
ca). Za klavirmneho sprievodu L. Ko-
janovej spevatka uviedla dve Caj-
kovského piesne, Balakirewvovu Gru-
zinsku pleseii a cyklus Ad astra nér.
um. E. Suchodia. Lyricky soprdn I.
Neshybove] je sice ohybny a plastic-
k¢, no mé pomemme fzke farebné
spektrum, Najpresved&ivejsie vyznel
Suchofiov cyklus, ktorého deklamad-
ny princip v traktovan! wvokélneho
partu soélistka zwlddla bezpelnejdie
ako vyrazuplné klenuté kantilény ro-
mantikov. ESte viisie mozdarovanie
vzbudil tenorista Peter Koppal, kto-
r¢ zaradil do svojho polorecitdlu die-
la .desiatich autorov (!). MoZno pré-
ve tdto neadghvdtng dramaturgla mu
zabrénila do iste] miery padat plno-
hodnatny vykon. .Zd4 sa viak, Ze api
po’-techmicke] stranke tenoristd eite
nedozrel, pretaZe v jeho prejave ru-
&lvp 'pOsobili naepresnd intonécia, né-
silné forsirpvanie kaZdého ténu, re-
gistrovd npevyrovnanost 1 absencia
kantilény,” Preto v konefnom vysled-
Ku: najviac zaujal Jaroslav Krétky s
jeho citlivo prepracovanym klavirmym
partom.

Aj dal3ie matiné (18. novembra)
patrilo vokélnemu Zénru. Predstawil
sa na fiom sb6lista 3D v KoSiclach
Stefan Margita. Tenorista zaradil do
programu piesne H, Waolfa, R. Straus-
sa, F. Kafendu, 0. Messiaena a ériu
Lenského z Eugena Onegina (ktord
pbsobila z hladiska dramaturgie po
sugestivne] Messiaenovej hudbe po-
merne mozpatito). Margitov lyricky
tenor je schopny diferencovat Sirokd
Skélu wvyrazovych rovin od krehkého
graziosa Wolfove] piesne cez kantilé-
nu lyrického & pasiondtneho charak-
teru [Strauss, resp. Cajkovskif), aZ po
silne dramaticky akcentovant dekla-

méciu Messlaenovych poém. Presved-
Civost a istota, &o sélali z jeho pre-
javu, sd vysledkom dobre| technic-
ke] drovne interpretdcie — atribitu,
bez ktorého sa nedd u Ziadneho imn-
terpreta wotakdvaf hodnotny vykon.
Margita mé& vzédcne vyrovnané viet-
ky polohy, vari len v spodnom negis-
tri sa dali vycitit isté rezervy [mapr.
v Kafendove] plesni Népis na dome).
Obdivoval som aj zretelnd antikulé-
clu — vlastnost, ktord nie je inak
celkom beZnd. NemOZem tieZ obist
spolahlivy vykon klaviristky Katari-
ny Bachmanovej, ktord sa pofas ce-
lého koncertu prezentovala ako cit-
livdi komornéd hrétka,

Posledné predpoludnie (25. novem-
bra) patrilo skiGsenej klaviristke Ele-
ne Michalicovej, ktord si pre svoj re-
citél avolila Sonatfnu zasl. um, L. Bur-
lasa a Styri impromptus, op. 142 F.
Schuberta, teda diela, ktoré priné-
Zaji interpretovi cely rad problémov
nespotivajticich vylufne len v tech-
nicke] obtaZnosti & virtuozite. Prave
naopak, hocl ide o nérofné klavir-
ne skladby, je im wlastnd urcitd kreh-
kost. si neobydajne citlivé na mode-
lovanie kaZdého detailu, VyZaduji
preto drobnii cizelérsku précu, a tym
aj preniknutie do zloZite] nadstavby
tytiace] sa mnad platformou instru-
mentalistickaj techmiky a brilancie.
Z tejto pozicie by som vy33ie hod-
notil interpretdciu Burlasovej kompp-
zicie, ktord si v celom priebehu udr-
Zala potrgbnd wnitornd tenziu, o by
pri nesprdvnom chédpan! jej tektondc-
kych zékonitosti namuselo byt aZ na-
tolko samozrejmé. Moment, ktory vy-
nikol v Sonatine L, Burlasa — wvy-
sporiadanie sa so vzéjomn¢mi vztah-
mi mikrodStruktiiry a makrostruktiry
kompozicie —, mebal v Schubertovych
ndro¢nych Impromptus celkom do-
mysleny. Odhliadnuc od miekolkych
nepodstatnych technickych kazov, pb-
sobil rusivo vyrazovy stereotyp ovlé-
dajaci vSetky Styri skladby. Préve w
tomto ohlade je Schubertova hudba
velmi héklivd a stdva sa do unfitej
miery rébusom pre mnohych skise-
nych klaviristov, Napriek vietk¢ym kri-
tickym slovém musim v3ak konita-
tovat, ¥e Elena Michalicovd podala
sympaticky vfkon, a t¢m akoby sym-
bolicky zavfiila vydareny cyklus ma-
tiné v Mirbachovom paléci, cyklus,
ktory bol maplneny hodnotnou hud-
bou a vo vHd&sine pripadov i vfbor-
nymi v¢konmi.

IGOR JAVORSKY

V posledngch mesiacoch minulého
roka nds potesil ndvrat reldcie ,Naj-
krajsia hudba méjho %ivota“. Je to re-
ldcia dobrd, zaujimavd a uZitodnd. Vy-
znania hudobngch profesiondlov a mi-
lovntkov hudby, pdsobiacich v réz-
nych povolaniach, st pritfaZlivé. Reld-
cia md spravidla vgborng scendr, vo
vhodngjch proporcidch sa v nej strie-
da slovo a hudba. Na margo hudby
by som rada povedala pdr slov: fef
vgber by mohol byt ndpaditej$i a
pestrej§i, azda af vdlst priestor pre
znejticu hudbu by nebol na Skodu. No
i tak je to &in, ktorgm televizia pri-
spieva v intencidch zdverov XVI. zjaz-
du KSC ku komplexne| estetickej vy-
chove ob&anov a k popularizdcii ume-
leckych hodnét v oblasti hudobného
umenia. IbaZe — akd je to populari-
zdcia, ked program zadina o 22. ho-
dine a 50 minatach?

NajkrajSie sviatky roka, Vianoce,
sviatky mieru a rodinne| pohody, vy-
tvdrajé atmosféru, ktord je priam
stvorend pre dobré hudbu. Ci uZ ide
o skvosty hudby ludovef — tak ne-
kone&ne bohatej prdve v slovenskom
etniku — alebo umeleckej hudby viet-
kych Stglovgeh obdobi hudobnef his-
torie. § ratosfou musim konStatopat,
¥e thto Sancu televizia plne nevyuli-
la, a to tak v oblasti hudby tudovej,
ako aj umeleckef. Ponuka bola ma-
1d, i ked zo strdnky dramaturgickej
nie bez zaujimavosti a ani z hladis-
ka interpretaéného nemoZno mat nd-
mietok.

V predsviatotnt nedelu si televizia
pripomenula Zivotné jubileum ndrod-
ného umelea Dezidera Kardo3a repri-
zou Slovakofénie, jedného z majstro-
vgeh vrcholngch diel, v znamenitej
interpretdcii Slovenske| filharménie
pod taktovkou dirigenta najpovolanej-
Sieho — ndrodného umelca Ladislava
Slovdka. Nahrdvka je z roku 1977.

V prvg det sviatkov sme si vypolu-
1i reprizu koncertu z cyklu ,Hudba
z Bratislavy” s Predohrou |. N. Hum-
mela a suitou Dolu Vdhom A. Moy-
zesa v interpretdcii Symfonického or-
chestra Cs. rozhlasu s dirigentom O.
Lendrdom,

AZ reldciou Sviatofny koncert z
Ludrovej sme zaznamenali premiéro-
vy program, ktory sa vgborne hadil
k &arovnej 3tedrovederne| atmosfére
ako svojou zaujimavou dramaturgiou,
tak pbévabngm prostredim pingm kul-

tivovanosti a prostej krdsy, &o cit-
livé réZia P, Filkba znamenite vyuZila.
Stglovy prejav organistu F. Klindu a
radostné muzicirovanie stboru Musi-
ca dulcisona vedeného P. Baxom uspo-

kojil
dov,

Televizny zdznam koncertu Sloven-
ského komorného orchestra vedeného
ndr. um. B. Warchalom z BHS 1983
(25. decembra v poludiiajSich hodi-
ndch) bol skutoéngm zd%itkom a nie-
len ,sprijemnenim sviatodného obe-
da”, ako to ozndmila hldsatelka.Ved-
ra brilantného Sammartiniho a pé-
vabného Mendelssohna uptitala pozor-
nost. prekrdsna Serendda pre tenor,
lesng roh a sldéikovy orchester B,
Brittena v excelentnej interpretdcil P.
Schreiera, P. Damma a SKO na fele
s B. Warchalom.

Premiérovy’ koncert pripravilo ajf
kolické Stadio. V prekrdsnom prostre-
di rokokového markuSovského kaStie-
ra, ktory slaZi ako muzeum kldveso-
vych ndstrojov, znela klasickd hudba
v zaujimavom vgbere a vo vgbornef
interpretdcii mladgeh koSickgeh umel-
cov. M. Adamcovd ml., M. Kobielska,
G. Szakdl a L. Kovdé, organistka E.
Dzemjanovd, kla‘vlrlstky Ambro%ovd
Cervendkovd dokdzali, e v KoSiciach
mdme spolahlivé hudobné centrum na
dobrej trovni. Ré%ia 8. Pota$a vyuli-
vala vkusné fresky kaltiela a celé fje-
ho pévabné prostredie,

Napriek vietkgm kladom uvedengch
reldcit musime eSte raz zdbraznit, Ze
dve premiéry hudobngch programov
sit pre sviatofné vianoéné dni mdlo.
Chgbala pévodnd slovenskd tvorba,
ndpadito inscenovand, kombinovand
trebdrs s krdsami zimnej slovenskef
prirody alebo krdtke recitdly — hoct
len 20-minttové — nadich nafvgznad-
nej§ich indtrumentalistov, &i spevd-
kov. Keby bolo menej nekoneéngch
prestdvok so statickym obrdzkom,
podfarbengm problematickou hudbou,
do vysielacieho ¢&asu by bolo moZ-
né zaradit aj dva-tri nedlhé hudob-
né bloky kaidy sviatotny defi. Ak st
uvedomime, kolko prostriedkov a
energie sa vynakladd kaZdoroéne na
silvestrovsky program, nutne sa natis-
ka mySlienka, ¢ by nebolo vhodné
aspofi malt &ast z nich vynaloZit na
pripravu  premiérovjch  hudobngeh,
‘programov pre vianoéné sviatk Ay

ANNA KOVAROVA

aj najndroénej§ich posluchd-

Uznanie
Z Tunisu

Po 4-rofnej prdci v Tunise vrétila
sa na svoje pOvodné pracovisko —
bratislavské konzervatérium — profe-
sorka huslove] hry Gréta Hrdd. Do
redakcie sme dostall viaceré Kkriti-
ky z je] tuniského pOsobenia. Profe-
sorka Hrdd meudila den huslovi hru
na tuniskom konzervatoriu, ale bola
aj koncertnou majsterkou Tuniského
symfonického orchestra. Riaditel né-
nodného kionzervat6ria Achmed
Aschour v svojom liste mnapisal:
we-«Vyudovala huslovi hru s velkym
tspechom a odovzdala brilantné v¢-
sledky ... ako koncertni majsterku
ju hydobnéd kritika 4 umalecké kruby
vysoko hodnotili,”

Profesorka Hrdd mala v Tunise mie-
kolko samostatnych recitdlov, ktoré
vyvrcholill v «. 1984. Casopis Dia-
loque venoval naej umelkyni viac
rédz pozornost @ po jej jarmom kon-
certe napisal, Ze ,je] hra je vzne3e-
né a hlboko Mudské... umelkyfia zna-
menéd velky prinos pre hudbu v Tu:
nise". Ten isty tasopis komentuje jej
recitdl s na¥fm klaviristom Otakarom
Sebestom. Najsk6r priniesla tlad za-
vaZny &lanok o umeleckom pnofile
tejto dvojice, neskbr wysla rozsiahla
kritika. Znova sa kon3tatuje, Ze ,,oba-
ja umelci predniesli cel§ program
kultivovanym t6nom, krdsne a vyraz-
ne a ufastnici koncertu budd nai
ditho spominat®.

Gréta Hrdd mala v, Tunise skveli
povest umelkyne, ktord urobila vela
pre vzdjomné kontakty nafej a tunis-
ke] hudobne| vzdelanosti. Na kon-
certoch uvéddzala i diela magich aitto-
rov  (Suchofi, Schmeider-Trnavsky,
Dwvofak, Smetana). Prostrednictvom
nich vzbudzovala zdujem o na3u hu-
dobni tvorbu a vyZiadala pre tunis-
kych odbornikov daldie notové mate-
ridly. V Tunise viedla aj interpretad-
né semindre, hovorila o &s. huslovej
metodike a znadne prispela k prvej

. vine tuniského koncertného umenia.

=



V réameci velkoryso koncipovanych
osldv 35, vyrodia SLUK-u sa objavili v
zaujimavych konfrontdcidch aj dva hu-
dobné programy. Prvy — Spievajfe si,
spievaj — oZivil nialen neopakovatelna
atmosféru nadSenia pre folklér z ob-
dobia celospolotenského budovatelského
kvasu v 50. rokoch, ale priniesol aj dé-
kaz o Zivotnosti umeleckych kwalit uZ
vtedy s nad3enim prijatgch skladatel-
skych kredcif A. Moyzesa, jeho Veselice
a piesni, dodnes ofarujicej Hviezdnej
noci |. Clkkera, stdle rovnako mladfch
Spievaniek E. Suchoiia a dal3ich.

Po tspesnej Piesni Zivota v poradi
uZ druhy podobne ladeny program Pod-
me, zaspievajme, je stCasfou dramatur-
gickych sndh  SLUK-u v podnecovani
skladatelskych pristupov k Stylizované-
mu folklbru dnes. Vychddza z original-
neho dramaturgického zameru [scenér
0. Elschek), predstavit divdkovi pracov-
ny, slavnostny i kaZdodenny Iudovy ka-
lenddrny npok v netraditnom a néaroc-
nom spracovan{ vybratého terénneho
folkl6rneho materidlu, Preto volba ko-
mornejdieho obsadenia [mieSany zbor a
komorny orchester) i cielavedomy vyber
autorov strednej a mlad3ej skladatel-
skej generdcie. <

Samotny program, ako zaznel, ma svo-
je silnejsie i slabiie miesta. Popreha-
dzovalo sa poradie kalenddra [konéi sa
Slnovratom), ¢o by neprekéZalo, keby
vznikol dostatotne kontrastny a wyva-
%eny celok. Bud z konfrontdcie odlis-
nych druhov hudobného spracovania a
autorskych rukopisov [tu nebolo zrejme
Tahké zladif 12 autorov) alebo ako v§-
sledok reZijného ndpadu, s pregnantnym
hudobno-scénick¢m tvarom. Program ne-
uréito osciluje medzi jedngm a druhym.
V mdlo diferencovanej rozsiahlej lyric-
kej ploche v strede programu utnpeli
niektoré autorské bloky [Godér, Pod-
procky, Domansky), ktorym ch?_bal kon-
trastnejsi kontext. ehbr'aograrick_é a scé-
nicko-re#ijné néapady pechédzaj@ — v
porovnani s hudbou — povécsine zo
starsieho a uZ aj obnoseného inveq;ta-
ra (premietanie diapozitivov na zaCiat-
ku hudobnych blokov], si preva!.ne“{lus—
trativne [nézorné ,napodobiiovanie pra-
covnych Gkonov).

Vv rade &isel, ktory wvznikol, dominuje
predovietkym gesticky a autorsky Ziva,
origindlna hudba. To je napr. nqlvoroé—
né .vytrubovanie" a ,vyhrédvanie® ako-
by (& naozaj?) eSte nerozohriateho or-
chestra [T. Salva), prekwapujica, drsna
atmosféra dmoru 1 opojny vykrik ra-
dosti zo Zatvy (]. Bened), Zensky krésna
lyrika vitia ventekov M. Bazlika ([po-
zorny posluchd¢ mohol zaregistrovat ra-

finovane prosti polyfoniu], ten}-a.tickv
vdaény | hudobne gradujaci vyjav zo
salasa (1. Dibak), nie sice novédtorske,

ale typicky ordfske spevy L Zeljenku.
Tu aj najmenej zasahoval reZisér []. Sev-
¢ik), ktory sa potom [za spoluprace
D. Struhéra a S. Antalika) choreografic-
ky vyZil v Cislach, zaujimavych viac te-
maticky neZ hudobne (Fa3iang M. Bur-
lasa, Priadky 1. Bézlika, sGfasnymi kom-
pozitnotechnickymi prostriedkami wvkus-
ne ozvlddtnené zaklirficie obrady na

Jana ]. Lexmanna). Do programu autor-
sky prispel aj dirigent a umeleck_a dusa
programu D. Prochazka, ktory je hu-

dobnikom par excellence a dokézal vy-
doloval zo saboru, majm#d v najnéroc-
nejsfch Gislach, kvalitny profesiondlny
vykon. Novétorské a nérofné spracova-
nie in&pirovalo aj prevadzkou zataZenych
a momentélne prefaZenych hudobnikov
SLUK-u, prinieslo zadostufinenie a za-
Zitok z prekonania wvlastngch moZnosti.
T&to ambicia a Zivost vyZarovala z ce-
16ho hudobného naitudovania, i ked bo-
1t miesta nedotiahnuté alebo momenty
psendoludového i pseudoumeleckého
Jhura stylu®,

Napriek tomu je program in3piruji
cim prispevkom nielen k rozsireniu in-
terpretadne] i autorskej profildcie su
boru, ale aj podnetom na hlbdie zamys-
lenie o dneinom zmysle a cestéach hu-
dobného folkl6ru, ktorého sa tieZ doty-
ka dynamika celého nésho stafasného
spolotenského Zivota a jeho hodnit.
Ustupuje ako organickd safast Zivota
fudu, s rasticim hmotnym blahobytom
prichadzaji aj negativne javy, priklon
ku konzumnému hedonizmu velkej das-
ti zdbavnej populérnej hudby, ktoréd po-
vodné wuslachtilé poslanie folkl6éru mne-
mdZe nahvadit, Stylizdcie z 50. rokov
predstavuia vo svojich umelecky¢ch vr-
cholkoch dnes uZ neopakovatelny kla-
sicky fond, ktory je Zivgm prikladom,

Slovensky¢ rudovy umelecky kolektiv m& svoje pevné a jasne vymedzené mies-
to v Stroktfire né%ho kultGrneho diamia. Od obdobia fdspechov jeho prvej pre-
miéry v roku 1949 uplynulo v minulom kalendérnom roku 35 rokov. Oslavy toh-
to nie zanedbateIného vyrotia si SCUK vlani na jeseii pripomenul viacerfmi

sldvnosinfmi a pracovnfmi

mi. K dominaninfm udalostiam patrili Styri

veerné podujatia v Bratislave, v rdmei ktor§ch teleso uviedlo dva nové a dva
rekapitulujce, resp. zhriinjice programy: 1, Spievajie si, spievaj, 2, Tane&né
premeny (premiéra), 3, Podme, zaspievajme (premiéra), 4. Celostiborov§ repre-
zentainy program, V recenzidch, ktoré prindSame, sa zameriavame najmi na

premiérovp pripravené programyp.

Ze tak ako vtedy, aj teraz si musi razit
cestu autorskd a novéatorské kvalita,
ktord najlepsie vyciti aj aktudlnu spo-
lotenska objednédvku. Tou je — najmé
u mlédeZe, taZiacej po poznani a pra-
vych hodnotdch — jednak obdiv k au-
tentickému folkléru, ako ndm ho spris-
tupiiuje etnomuzikolégia a jednak dnes$-
ny tvorivy zdpas o jeho novy Zivot v
¢asti mladej populdrnej hudby a v no-
vatorskych pristupoch k jeho Stylizova-
niu, ak jeho koncertné predvédzanie ne-
mé& byt len rutinou, konzervou alebo
vyvoznym artiklom. Aktudlnost takéhoto
pristupu dokazuje aj novy hudobny pro-
gram SLUK-u, telesa, ktoré u nés zalo-
Zilo tradiciu Stylizovaného folkl6ru ako
prostriedku formovania nového socialis-
tického nédnodného povedomia a o tdto
jeho aktivnu funkciu v sifasnom rozvi-
nutom kultdirnom povedom! zapasi af
dnes.

NADA HRCKOVA

Okrem celostiborovfch monumentél-
nych programov, ktoré maji v repertoé-
ri SLUK-u svoju tradiciu, sa drama-
turgia telesa zatala od polovice sedem-
desiatych rokov orientovat na tvorbu
komornych programov, ktoré jednak zod-
povedaji praktick¢m prevddzkovym po-
trebdm siboru a sadasne prindSaji no-
vé moZnosti scénického spracovania
folkl6érneho materidlu. Dve posledné pre-
miéry SLUK-u (Podme, zaspievajme —
recenziu prindsame vy33ile — 1 Taneg-
né premeny), uvedené pri prileZitosti
35. vyrodia zaloZenia telesa, spaja my3-
lienka sklbif jednotlivé programové &is-
la do vicSich celkov, ndmetovo aj kom-
pozitne zjednotenych. Tvorba dramatur-
gicky ucelenych blokov, naznafend uZ v
celostiborovom programe Slovensko, je
jednym z momentov, ktoré méiu posu-
nit scénicky folklér - do novych poldh.
Spolu s komorn¢ym zameranim progra-
mu, ktoré vyZaduje dbraz na detail, in-
timnej$iu atmosféru, potldtanie vonkaj-
Sieho efektu, kladie sifasne zvysené né-
roky na tvorcov aj interpretov.

Tanené premeny, premiérovy komor-
ny program taneénej skupiny, komor-
ného orchestra a spevdckej skupiny, si-
stredeny na tanelmny “prejav ‘umociibva-
ny a dotvdrany inStrumentélno-vokAdlnou
zloZkou, autorsky pripravili okrem kme-
fiovych tvorcov stboru a jeho stdlych
spolupracovnfkov novi externi spolupra-
covnici a odborni poradcovia (O.
Elschek, K. Ondrejka). Priniesol tri sa-
mostatné programové bloky rozdielmeho
tematického zamerania, wvnitornej stav-
by aj Stylizagdnych rovin,

Prvd ¢ast — Premeny prdce na zdba-
vu... [choreografia D. Struhér, V. Ky-
sel, hudba ], Daddk) — sa zamerala
na tanefné prejavy, spité s prdcou —
tance remeselnicke, rolnicke, valaské a
choreografie, volne dndpirované pracov-
ngm motivom, Programovy blok ako mo-
zaika hudobmo-tanednych miniatir prav-
depodobne mielen winou vynechania
dvoch ¢&isel vyznel v rédmci celého pro-
gramu najmenej presvedivo. Aj napriek
tomu viak obsahuje niekolko pozoruhod-
nych &isel (choreografia V. Kysela Kag-
ky hnac, vytvorend s mimoriadnym ci-
tom pre udrZanie vnitorného mnapitia).
Hudobnéd zloZka mnapriek starostlivému
vgberu piesiiového materidlu posobila
znatne indiferentne. Regionédlne zakot-
venie hudobného prejavu nazna&ili né-
strojové zoskupenia, umiestnené pria-
mo na scéne ako sitast vizudlnej zloZ-
ky programu, na mniektorych miestach
viak azda nadbytofne sprevéddzané or-
chestrom. Skladatelsk¢ pristup ]. Dada-
ka, autora moravske| proveniencie, mo-
zalkovitost celej Sasti mepomohol pre-
klendt.

Stastlivy stav valask§ [choreografia
]. Kubdnka, hudba S. Stra¢ina), 'blok
zvykoslovnych a tanednych prejavov, v
najviitde] miere spliial kritérid, klade-
né na komorny program., Vedla klasicky
distého &isla (goralsky tanec Zbujacky)
moZno za skutotne objavné pokladat
uvedenie Iudovej, betlehemske] hry [ Vif-
lijemskd komédia) a dasti zo svadobného
zvykoslovia v pOsobive] umeleckej skrat-
ke [DruZbovskd valaSka). K priaznivé-
mu vyzneniu celého bloku prispela di-
hodobd spoluprca ]. Kubdnka so S.
Stra¢inom. Velkou prednosfou je do-
vernd znalost folklérnych dialektov, sté-
ly dlhodoby kontakt s autentickym folk-
larom. Vdaka tomu sa s istotou pohy-
buji v rémci niekolkych 3tyliza¥nych
odtiefiov ktoré dokéaZu pouZit funkéne,
pri zachovan{ zretelnosti folklérnej pred-
lahy.

Najkompaktnejiie pobsobila zévereéné
¢ast Premeny lasky [choreografia ]J. Ku-
bédnka, hudba I. Zeljenka). Zd4 sa, Ze
miera Stylizdcie v hudbe aj tanci sa
prédve v tomto bloku k sebe majvi&3mi
pribliZili. Choreograf nozvija v S$iestich

Hustraénd snimka: s6listi SLUK-u Tatia
na Mincové a J&n Palovi® rozdévaja ra
dost z tanca divikom.

podobdch mySlienku symbolicky pred-
stavit Zivotny oblik od detstva po sta-
robu, umocneny jednak postupnym vy
uZitim odli3nych hudobno-taneénych re
gibnov [Liptov, Podpolanie, Zemplin, Sa-
ri3); safasne tsilim o vyrazova, typo-
vii charakterizdciu tane¢nikov — s6lis-
tov, postva tak scénicky ludovy tanec
temer do polohy charakterového vyra-
zového tanca. 1. Zeljenka ako skladatel,
ktory sa plne kompozitne realizuje v
inej oblasti tvorby, prejavil vzdcnu
schopnost  disciplinovane sa podriadit
poZiadavkdm tohto Zd4nru. Nedostatok
déverného poznania autentickej folkl6r-
nej predlohy je u neho nahradeny cit-
livou, démyselnou kompozitnou pracou,
za ktorou citif skaseného skladatela,
ddverne poznejticeho v¥razové hodno-
ty hudby. Oslabené vizby s autentickym
materidlom* v indtrumentdnej zloZke su
nahradené vynikajicim wv¢berom piesnf,
ktoré nie st len dostatone jasnym re-
prezentantom jednotlivych regi6nov, ale
rovnako silngm charakterizadnym prv-
kom. T¢ym hudobnd zloZka ako celok
zodpovedala zdmerom .autora choreogra-
fie. Po reZijnej strdnke menej vhodne
rieSeny zdver, poplatny efektnym findle
Vv tvorbe pre sibory, stasti narusil a roz-
bil komorné vyznenie celého bloku. V
tomto pripade sa pontka alternativne
rieSenie napriklad v podobe névratu k
pOsobive] lyrickej piesni, exponovanej v
tuvode, ktord by mohla byt mielen for-
movym uzavratim celého bloku, ale ko-
netnym naplnenim jeho zakladnej mys3-
lienky o venom kolobehu Zivota.

V celom programe moZno kladne hod-
notif okrem vyuZitia menej spracovdva-
nych folklérnych prejavov, vhodného vy-
beru piesiiového materidlu, vyuZitia Iu-
dovgch hudobnych néstrojov na scéne,
funkéného uplatnenia rekvizit i starost-
livo pripravené ndvrhy kostymov, kto-
ré jednoznane umociiuji zdmery tvor-
cov programu (autorky S, KiSovd, M.
Sigmundova, Z. Stefanikova, K. Sevitko-
vd]. Po generadnej vymene v stbore sa
omladend tanetnd zloZka predstavila ako
skutotne schopnd plnit nérotné zame-
ry tvorcov, Dobr¢ dojem zanechal vo-
kdlny prejav A. Vargicovej a Zenskéha
tria, inklinujici k prirodzenosti, bez vy-
razného zataZenia interpretadnymi spo-
sobmi z ingch hudobnych #énrov, 7 toh-
to hladiska v programe ch¢bali analo-
gické s6lové muZské hlasy. K proble-
matickfm strdnkam programov SLUK u,
n;{jma komornych, patrf zatial! ozvude-
nie.

V siafasnosti ma divak moZnost kon-
frontovat programy SLUK-u s formami
pribliZujicimi sa autentickej podobe
folkl6ru. Otézku névratu k pdvodine rie-
3i SLUK ¢erpanfim vychodiskového ma-
teridlu od dedinskych folklérnych sku-
pin, z terénneho v¢skumu, archivov. S
vyhladdvanim, vyberom a spracovanim
folkl6rneho materidlu sa dnes na vy-
soke| drovni vyrovnévaji mmohé ama-
térske folklérme sabory. Zda sa, Ze v
domécom kontexte md v nich SLUK
predsa len istd konkurenciu, sifasne ne-
smierne kritické divdcke zdzemie. K hla-
daniu mnovych, adekvatnych autorskych
pristupov k scénickému spracovaniu
folkl6ru, ktoré sa v naSom prvom pro-
festondlnom folkl6rnom stbore dostdva-
ja do centra pozornosti, prispeli v &a-
se vyrotia telesa nepochybne aj nové
Tanetné premeny.

HANA URBANCOVA
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Koncert greckej hudby

Napriek tomu, Ze sGfasna tvorba gréc
kych skladatelov (podobne ako mno
hych predstavitelov dalsich eur6pskych
narodov), je ndm velmi mélo znédma,
komorny koncert zamerany tymto sme
rom ukézal zretelne, do akej miery jej
dokéZeme porozumief, ktoré momenty v
nej sme schopni vidiet v SirSich medzi
nérodnych stvislostiach a ktoré ako spe
cifické, individudlne alebo sporné o
problematické. Pre stanovenie uzdverov
vieobecnejie] platnosti bola naplh ko
morného koncentu z 5. decembra 1944,
ktory usporiadal Zvidz slovenskych skla
datelov, prilis malou vzorkou a aj on sa
motny patril k ojedinelym podujatiani.
Okrem toho nemoZno sa vyhnat otdzke,
nakolko povaZovat vyber 5 skladieb za
reprezentativny. Produkcia ukédZala — |
doterajsie skdsenosti nds utia —, Ze v
Grécku toho zrejme nebude mélo, ¢omu
sa oplati venovat pozornost.

Pri pofut! mezvykneme oddelovaf od
seba koncepciu autorovu od interpretad-
nej, predsa vSak v tomto pripade wve
nujme viac pozornosti charakteru diel.
Ako dbvod navySe mdZe poslaZit i fakt,
Ze vo vlcCSine pripadov bola realizacin
skutofne presvedCiva, aZ prekvapujoco
suverénna, zriedkavejdie horackovite sis
tredend a prepiata, fo sa zoci-vodi no
vinke poviddésine stava. Slovom, dojem
dezorientdcie, spOsobeny v zdsade chyb-

nym interpretatnym pochopenim, nena
stal.
Prehliadku otvorila okézald suitova

Verghina pre 2 klaviry Panosa Trian-
dafilidisa v podani L. Kojanovej a P. No-
votného. Dielo zapdsobilo najmd ako
skvely a vObec mnie taky dasty priklad
iného, akéhosi ,primorského” vykladu
hudobného folkl6ru, odlidujiceho sa dosf
vyrazne od Stylistiky toho vndtrozem
ského v podobe Bart6ka alebo Stravin-
ského. Samozrejme, Verghina znesie pri-
rovnanie — tak ako ho znesd i mnohé
vskutku vynikajace diela, Dodajme viak,
Ze jej atmosféra sa viac pribliZuje Enes-
cu, € Goleminovi, neZ uvedenym velika-
nom, Obsahovo ide o extrovertné die-
lo, plné priestornej vzdudnosti, pritom
viak i umelej, akoby trochu prikrasle-
nej, odosobnenej svieZosti, ktord ho ¢ini
nadmieru pristupnym. Motivické variécie
pre violontelo s6lo Michaela Traviosa
nemohli ani vo wvynikajicom podani J.
Slavika dplne zakryt urdité proporéne
nedostatky, spoéivajice v nepomere
asporne  dévkovanych kompoziénych
prostriedkov voéi rozlohe celku. Travlo-
sov stavebny materidl prdvom vzbudil
vzruSenie — jeho pochopenie pre mo?-
nosti violonfela a vynaliezavost v tomto
smere st obdivuhodné. I s vedomim po-
citu redukcie jednd sa o jedno z najna-
paditejSich ¢fsal programu. Podotykam
viak, Ze akékolvek vyhrady vodi kon-
cepcii skladieb, ktoré uvddzam, neslo-
bodno spédjat s nifim inym — tykaji
sa vyluéne konkrétnej situécie, a nie hu-
dobného myslenia skladatela, D. Draga
takis, ako aj Yorgo Sicillanos nie su
osobnosti celkom nezndme, a predsa Dra-
gatakisovo Slatikové kvarteto & 4 [in-
tenpreti: Moyzesovo kvarteto)], zhotovené
zviitSa vyuZitim principov dodekafonie,
miestami aZ zardZajicej prisnosti, zapo-

sobilo skdr ako konStruktivne &udo.
Bezpochyby [(bolo by iste zaujimavé
vedief, makolko sa hodnotenia zhodo-

vali, pripadne rozchddzali u tych, prin!
ne Styridsiatich posluchddov] najvysp
lejdim umeleckym dielom neoby&ajnej
vyrazovej sily, asociatfvnosti a skvelej
stavby bola Sométa pre husle a klavir,
op. 45 Y. Sicilianosa v podan{ V. Sim-
tiska a H. Gafforovej. Myslienkovo za-
vaZnd a origindlna 3-asfovd sondta
podnietila po odzneni k vdZnym tivaham.
Chacconna a scherzo ako 1. &asf pri-
niesli koncizny realisticky obraz, evo-
kujdci akisi mepokojni usporiadanost,
akoby zobrazenie spolotenskych pome-
rov, ten rozporuplny a &asto nepocho-
pitelny organizmus. Rozhodne je Sicilia-
nos tvorivou bytosfou, schopnou preni-
kavej analyzy socidlnych vzfahov, by-
tostou osvojujiicou si dar kritického a
realistického poznania { samostatného
myslenia. 2. ¢ast Pantoum, navodila roz
siahlu plochu akéhosi normalizovaného
stavu, hlboko, aZ chorobne stabilizova
nej beznddeje po neopisanej epiztide. Mo-
notoénnost a fixované motivické bunky
dévali tusit otriasajioe stvislosti. Zaver,
v podobe <asti nazvanej Nijinskij, bol
nielen apote6zou ,,homo mobilis theatra-
lis“, ale uZ iba letmym dotykom nasto-
lenfch problémov, tykajacich sa i na-
chéddzania vfchodiska. V diele Sicilianosa
neSlo o postup od jednoduchého k zlo-
ZitejSiemu alebo maopak; zdkladom vy
stavby bolo mastolif problém, jeho zro
zumiteIné a Wspedné hudobné stvarne
nie, vfpoved bez méroku na epicky mo-
ment. Zdaver koncertu patril Balade 1.
Haliassasa, vyuZivajice| pribliZne obsa
denie | mnéladovy wokruh brittenovskych
.Church parables”, dramaticky pochope
nej — aviak jej zdmer { smerovanie bo
1i dost nejasné. Bez moZnosti zozname
nia sa s textom utnpela i obsahova stran
ka; napriek tomu bola Balada stvarnena
s neoby¢ajnym citom v podani H. Stolfo-
vej-Bandovej 4 dirigenta 0. Dohnéanvyiho,
ktory viedol maly indtrumentilny sabor.
EGON KRAK



SLOVENSKA
'FILHARMONIA

8. a 7. XII. 1984 B, Smetana: Vitava; W, A. Mozart: Kon-
cert pre klavir a orchester Es dur, KV 482; L. v. Bee-
thoven: Symfdnia & 4 B dur, op. 80. Slovensks filhar-
moénia. Dirigent Daniel Nazareth (India). Sélista Paul
Badura-Skoda, klavir (Rakfisko).

Daniel Nazareth je umeleckym typom, ktory spolu so
Ziarivgym tsmevom rozdéva plnym priehr$tim aj inten-
zivou tvorivi hudobnosf. Jeho koncepcie si muzikant-
sky plnokrvné, dobre postavené, posluch&® mu dokon-
ca odpusti, Ze v nédvale tvorive] zaangaZovanosti si sem-
tam | dupne. Nazareth méd aj fenomendlnu pamitf, no
v hierarchii jeho pozornosti dominuje dynamickd for-
ma.

Smetanova Vitava zaujala o niefo pomaldim tivodom,
ktory nevytvoril predstavu potd&ka zuréiaceho dolu fibo-
¢im, ale kludne sa vinicej stuZti¢ky, ktord dostdva strm-
31 spadd aZ v dalSom priebehu programovej skladby.
Inak dostalo podanie Vitavy sprdvne proporcie, 3vih a
napiitie. Nazareth skvelo formoval, a najmi k sebe pri-
pdjal jednotlivé nédladové dseky. Aj polku zadal trochu
.zafazkdvajico“, a potom ju ,popohnal” do sprdvne
Zivsieho tempa. Umeleckd rozvaha sa itu snibila s fas-
cinujicim muzikantskym dotvdranim.

V Beethovenovi sa Nazareth zameral na G&inok cel-
ku, na napitie, narastanie a uvolilovanie dynamickych
oblikov., Nebolo bez zaujimavosti sledovat metamor-
fozy jeho dirigentskych gest, ktoré pripominali vl&&ny-
mi pohybmi akoby maliarsky 3tetec a v Ziv3ich, expo-
novanejsich dsekoch sa premenili v tvrdé diktovanie,
plné nedprosnej naliehavosti. Nazarethovo zameranie
sa na celok skryvalo vSak v sebe dskalia v detailnom
vypracovani partitiry, ¢o vystipilo markantnejiie do
popredia predovietkym na Stvrtkovom koncerte. Naza-
reth totiZ nepatri k dirigentom, ktorf berti ohlad na
orchestrdlnych hragov a naznadia, resp. ukéZu im kaZ-
dy néstup. Indicky umelec md4 na mysli predovietkym
globél, kvoli Somu obetuje obfas a) nejakd minuci6z-
nosf. Ked si v3ak hrddi na jeho splsob dirigovania
zvykli, tych kazov (v piatok) bolo uZ podstatne me-
nej. .
Paul Badura-Skoda je typom umelca, ktory postva
skostnatelé nézory ma 3tylové obmedzenia mozartovskej

interpretdcie a preZiaruje tato hudbu plnokrvngm, vzdyi
pulzujicim tepom. Klavirista disponuje bohatym tech- '

nickym arzendlom, z ktorého odvodzuje Siroké spektrum
farieb i odtienkov nielen v kantiléne, ale aj v pasé-
zach, DokéaZe sa plne ponorit do diela a stotoZnif sa
s nim. K zvlaStnostiam jeho vystipenia patrilo i to, Ze
okrem s6lového partu hral v rdmci orchestrdlnych me-
dzihier, a to pant generdlneha basu. Za menej atraktiv-
nu stranku médlo hrévaného, ale pre sOlistu i orchester
néarotného Mozartovho Koncertu moZno povaZovat vy-
pracovanie orchestrdlneho sprievodu. Dychy st totiZ v
tomto diele mimoriadne exponované a hrad¢i, Zial, ne-
dokézali zvladnut svoje party bez istych rezerv. A aj
Nazareth, ktory tentoraz dirigoval z partitiry, nepre-
zentoval sa v dlohe sprevadzaca tak suverénne ako
v ostatnych &islach programu.

13. a 14. XII. 1984, Koncert na zéver Roku Zeskej hud-
by. V. Novédk: V Tatrdch, symfonickd béseii, op. 26;
A. Moyzes: Cesta, cyklus piesni pre soprén a orchester
na bésne L. Novomeského, dielo 19, ]J. Suk: Pohédka,
suita z hudby k dramatickej rozprivke ]|. Zeyera Radifiz
a Mahuliena, op. 16. Slovensks filharmoénia. Dirigent
Libor Pedek. Solistka Magdaléna Haj6ssyovd, soprén.

Novékov kompoziény prejav v mnohom wvychédzal z
monotematicke] evolufnosti. K takémuto typu skladieb
patri aj symfonickd béseii V Tatrdch, ktori otvéraja
i wuzavieraji pokojnejSie impresionisticky podfarbené
nédladové polohy. V PeSkovom podanf tieto okrajové
tiseky nadobudli aZ prili§ uréity, presnymi kontdrami
ohraniteny, no muzikantsky vricny charakter. Dirigen-
tovmu naturelu ideédlne vyhovoval zvukovo expono-
vanejsi stredny diel, znézoriiujaci barku. Vykon orches-
tra bol precizny a presvedéivy, znamenity tak v tech-
nickom, ako zvukovom parametri.

Pestrou farebnostou h¢niaci orchestrdlny sprievod i
viaceré harménie v Moyzesovom cykle Cesta pripo-
minali impresionistické pohrévanie si so zvukovou pa-
letou. Hlasom pevnym, istym ako tébn hudobného néstro-
ja stvariiovala wvokdlny part M. Hajossyovd. Splevala
sugestivne a presveddivo, s nadhladom, intonane dpine
spolahlivo, bez ohladu ma néarofnost polohy alebo ma
rytmickd komplikovanost sprevddzajiceho orchestra. Pe-
ek zameral svoju koncepciu sprievodu na vychutnanie
krédsy a sytosti pestrého hudobného Satu. KriStalovy
soprdn M, Haj6ssyove] wv3ak Ziaril a dominoval, €¢I uZ
v intenzite, vyraze alebo jasnej dikcil.

Sukova Pohéddka bola pre Pedka prileZitosfou na to,
aby vydatne nacérel do bohatého zézemia svojho mu-

zikantsky plnokrvného citového fondu. Dirigentovo tl-

modenie v diele personifikovaného Iibostného wztahu
vyzdvihovalo véSnivi priebojnost pred citovou nehou,
a to aj v lyrickych polohdch. PeSek modeloval wvelmi
aéinne dramatické vzruchy; jeho temperament zaZiaril
aj v elegantnej Zivosti 2. &asti, Tretia <fasf (Smito&né
hudba) mohla obsahovat namiesto citove] expanzie viac
meditativnosti. Dirigentovmu maturelu konvenovalo maj-
viac zdvereéné Allegro appassionato, ktoré vybudoval
so strhujicim wvésnivym zaujatim a s dramatickou ttod-
nosfou. VLADIMIR CIZIK

@ NOVINKY Z VYDAVATELSTVA PANTON, Panton
priniesol na gramofénovy trh pritaZliva platiiv tak z
hladiska dramaturgie, ako aj interpretadného obscdenia;
zndmy sovietsky klavirista Boris Krajng sa z nej pri-
hovdra v dielach Bart6ka (3. klavirny koncert) a Pro-
kofieva (3. klavirny koncert] za spoluprdce Ceskej fil-
harmdénie a dirigenta ]. Bélohldvka. Meno [iftho Bé-
lohldvka — tentoraz s partnermi vyhladdvangm solis-
tom Vdclavom Hudetkom a Symfonickjm orchestrom
hl. m. Prahy FOK — nachddzame i na dalSej platni s
dielami Beethovena, Dvordka a sdfasného &eského skla-
datela Lubo3a Fl¥era. Komornej tvorbe B. Martind fje
venovany dvojalbum s kompletngmi klavirnymi triami
skladatela a sldfikovgm triom & 2, ktoré intepretuji
Ceské trio a PraZské sldéikové trio. Pri prileZitosti Stort-
storoénice PraZského Studentského orchestra (v r. 1982},
odmeneného viacergmi uznaniami doma i v zahraniéi,
vysla telesu profilovd platiia, na ktorej pod vedenim
dirigentky V. Skampovej zneji diela |. Haydna, E. Grie-
ga a B. Martinil.

— Takyto projekt by iste ldkal kaZdého organistu,
napriek pocitu velke] zodpovednosti. Gramoplatiia totiZ
zostdva — ako svedectvo unéitého intenpreta&ného né-
zoru generdcie. Bach je alfou a omegou kaZdého orga-
nistu, 1 ked z hladiska intenpretdcie prinasa tie mnaj-
viitsie problémy. KaZdd doba si vytvara viacero novych
interpretadnych nézorov (hlavne Nemci a Francazi),
najmi v tempe, rytme, registrdcii, agogike... Nerad
hovorim o 3tylovostl interpretdcie; tento pojem mi je
z rbznych pritin cudzf. SnaZim sa v3etko to dobré, &o
bolo, spojit s tym dobrym, &o stfasny pohlad na Bacha
prind3a, no v Ziadnom pripade nemyslim tym kopirova-
nie. KaZd¢y méme svoje vzory; Ja v pripade Bacha ich
mém a hladdm mimo oblasti organovej hudby.

Interpretaéné umenie je Zivotom hudby, a preto jeho
zisady sa nielen vyvijajti, ale urtuje ich aj Groveii, zod-
povednost a svedomie numelcov. Shfasné trendy v orga-
novej interpretdcii hovoria proti prisnej st§lovej zauZi-
vanosti rukopisov. Na BHS '84 sme potuli hrat Martina
Haselbiicka a jeho Bach bol nanajvys osobity, lamaji-
ci zvyklosti. V§voj v hudbe prebieha stibeZne s vfvojom
myslenia vibec, teda mali by sme ponechat priestor aj
Haselbickovej fantdzii? ... Ale kde potom zostdva zé-
sada organistov (a umelcov vibec) — pristupovat ,kun
kaZdej skladbe v pokore, ako k novému svetu, ktory
sa (umelec) musi snaXif objavit a vidy znova obja-
vovat® (V. Talich).

— Spomenula si M. HaselbBoka. Myslim si, Ze je to
hrd¢ s velkou fantaziou, brilantnou technikou a mé
vietky predpoklady na to, aby sa raz stal jednou z ve-
dicich osobnost!{ svojej generadcie. Jeho terajsie chépa-
nie Bacha, iste velmi svojské, je v Staddiu uréitej re-
volty a hladania. Toto ,hladanie“, ako aj kaZdd in-
terpretdciu moZno akceptovaf vtedy, ak umelec svojim
vykonom posluchéfa presved®i o sprévnosti ,nastipe-
nej cesty. Nie kaZdé takéto hladanie v3ak znamend
prinos. Urfité extravagancie st moZné ma prehrévkach,
majstrovskych kurzoch, ale ma koncerte by mal inter-
pret pristupovat ,ku kaZdej skladbe v pokore...”. Bo-
lo by vZak velkym omylom myslief si, Ze naSa inter-
pretdcia je td sprdvna. U néas, 2ial, tak odbornd kriti-
ka, ako 1 publikum mé& moZnost potut naZivo pomerne
mélo Spitkovych hr&tov a aj tych doteraz iba na ne-
vyhovujicom néstroji v Redute, o iste zanechalo stopy
na v¢konoch, Porovnajme to s klaviristom svetového
mena hrajicom ma rozladenom néstrojil

V sfitasnom interpretatnmom umeni vystupuje do po-
predia istd ,dvojakd tvar“: lesk, pompéznost (velké
partitiry Mahlera, Regera...), na druhej strane stried-
most, krehkost, pohlad do vniitra (renesancia, Bach...).
V tom, podla teba, tieto pohlady rezonujfi s dneskom...

— Pravdepodobne této ,dvojakd tvar“ interpretécie

existovala vZdy. Dnes sme svedkami velkej renesan-
cie Mahlera, Wolfa, Brucknera a inych romantikov, ale
u? dlh&i &as tie} Bacha, Héndla a star3ej hudby vbbec.
KaZdy velky interpret sa tak dokonale zZil s partitd-
rou, s textom diela, Ze sa mu plne odovzdava. Napri-
klad Karajan, Bernstein dévaja Mahlerovym symfGniam
lesk, pompéznosf, ale aj krehkost, teda vietko to, &o
dielu patrf. A toto modZeme povedat aj o starSef, ro-
mantizujacej interpretécii, ktord pozndme z nahrévok.
Tak isto vie zaujat a cez fiu spozndvame velkost, ale
i problémy tej-ktorej doby. Je to tak aj pri intenpreta-
cii organového diela ]. S. Bacha. Dnes sa uZ nedivame
na Bacha ako na ,stara parochiiu”. Kolko je v jeho or-
ganovom diele pompéznosti, lesku, kolko virtu6znych
skladieb na jednej strane a meditativnych, hlboko cito-
vych, spalujicich opusov na strane druhej.
Spdsob interpreticie a nézory na jej adekvétnost sa vy-
vijaji s dobou, mnielen vo vieobecnosti, ale aj u toho
istého interpreta. Napriklad tvoje nahréivky Regera, Men-
delssohna, Bacha — oprotinim sa tvoj si&asny pristup
fiplne zmenil: v tempe, registrécii, vo vyraze...

— Umelec sa vyvija vdaka svojim hré&skym a Zivot-
nym skdsenostiam, ale aj umeleck§m prehrdm a vitaz-
stvam. To sa odrdZ%a na konkrétnych umeleckych wvy-
sledkooh. Nepokladdm sa za vynimku a prizndvam, Ze
takmer na v3etko, &o som v Zivote nahral, sa s odstu-
pom &asu divam welmi kriticky. Nechcem v3ak v ofiach
&itatelov vystupovat ako skromny umelec. Naopak.
K svojej interpretécii sa vidy hrdo hldsim! Moja inter-
pretdcia Bacha takisto presla zloZitym vgvojom, ktory,
difam, e3te neskonéil. Aj preto som rdd, Ze aZ teraz
zadinam realizovat svoj BACHOVSKY projekt pre Opus.

AkY je podla teba dnein§ pohlad na Bacha? Ako nad-
viizuje tvorivf umelec na kontinuitu tradicie a novétor-
stva, aby jeho vfpoved dosiahla maximélnu komunika-
tivnost a bola pre posluchéta pritaZliva?

— Dielo ]. S. Bacha je — ako sa hovorf — ,sta-
r¢ym zdkonom hudby”. Jeho vklad do organového ume-
nia je zésadny a dosial neprekonateIny. Bol synteti-
kom, ale aj ,mohutnym v¢beZkom do nasledujtcich ti-
sic rokov“. Vyvo] organového umenia si dnes bez jeho
diela nevieme predstavif. Je skiSobnym kamefiom kaZ-
dého interpreta, obsahuje v3etky S3pecifikd organovej
interpretdcie. Bez zvlddnutia aspoii zlomku jeho diela
je memyslitelnd interpretdcia a pochopenie diel dal-
%ich generdcii. Preniknit do Bachovho diela znamend
snaZit sa pochopif filozofiu a umenie doby, poznat jeho
predchodcov, poznat néstroje te] doby, Studovat vSetky
dostupné materidly zaoberajice sa problematikou jeho
diela. Organovii hudbu memoZno vyiiat z kontextu Ba-
chovho celého diela. Specifikd organovych skladieb spo-
¢ivaji v podriadeni — tempa akustike, registrdcie dis-
poziciam dobovych ndstrojov, agogiky vystavbe hudobne]j
formy. To s prvoradé zésady, okrem toho je dbleZity
vlastny Zivy organizmus hudby, vyZadujici si wvlast-
ny 3tyl. Takto sa snaZim chédpat Bacha i ja.

Vieobecne sa uznéva, ¥e dielo treba hrat tak, ako ho
autor napisal, pri sifasnych partitirach prax tasto ho-
vorf o tvorivej spolupréci. Dominantou tvojho repertofru
je Bach a shasnosf, obohateni o slovenské dedikécie.

Organové umenie prefiva v stfasnosti dosial nevidani renesanciu. Spo-
sobuje ju podmanivd sila samotného ndstroja obohatend o tvorivd re-
zonanciu SirSieho vgberu vgnimo&ngch interpretov. Vzrastd i groveii ndsho
koncertného zdzemia. Vystupuji z neho velidiny, poznamendvajice ume-
lecky vgvoj neopakovatelngmi dinmi. Takgm je i kompletnd nahrdvka or-
ganovgch diel Johanna Sebastiana Bacha, ktort pre vydavatelstve Opus
zatal realizovat zaslifilj umelec IVAN SOKOL. Je to vari najuddsi ume-
lecko-interpretaény opus, aky organistu pofas jeho kariéry oslovil.

Oslovenie
pre IVANA SOKOLA

Ako prijima zahraniénd kritika nasu tvorbu? Je roz-
diel medzi domécou pddou, & td vonku je horicej-
dia...

— Ka#Zdé dielo treba hrat tak, ako ho autor napisal.
Tvorivd spoluprdca autor — interpret bola a je uZitod-
néd pre obe strany. Neznamenéd to ale, Ze dal3i inter-
preti by dané dielo nemohli lep%ie dotvdraf. Co sa
nam pred rokmi zdalo ,moderné“, dnes povaZujeme
za ,klasické", Hudobné myslenie sa vyvija, a to sa
nutne odrdZa aj v interpretdcil. Je potesitelné, Ze aj
na Slovensku méme vela dobrej organovej literatdry.
KaZdy z organistov tieto diela rdd hrd doma i v zahra-
ni¢f. Koncom augusta m. r. mal som v Ulme (NSR])
koncert vyluéne z diel slovenskej a feskej tvorby. Od-
bornd kritika prijala tito dramaturgiu velmi kladne
a vysoko hodnotila stGfasné diela, V tomto roku rad
vyhoviem ich poZiadavke zrealizovat 3—4 koncerty vy-
lutne z nasej tvorby.

Satasnost je svetom velkfch mien, zmien, extrava-
gantnosti, dokonalosti v oblasti hudby, a teda aj inter-
pretédcie. Vikon organistov viak do znanej miery pod-
mieiluje kvalita néstroja. Existuje vibec néastupca Sil-
bermanna ...

— KaZdy hudobny néstroj podmieiiuje interpretéciu;
organ zo zndmych pri¢in obzvlast. Dokonca aj vyber
repertoaru. Silbermann bol vo svojej dobe velkym orga-
nérom, dodnes obdivujeme zvukovi strénku jeho méstro-
jov. Vo svojej dobe vdak nebol sdm. Pri tychto star¢ch
nastrojoch je majdodleZitejsie to, Ze ndm poméhaji pri
§tadiu barokovej literatary. Vyvo] pokro¢il aj v stav-
be néstrojov [s vynimkou niektorych dob vieobecného
tpadku). Interpretdciu romanticke] alebo modernej li-
teratiry si viak nevieme dobre predstavit na tychto
barokovych néastrojoch, Charakterizovat osobitost né-
strojov dnednych svetovych firiem v rémci kratkosti
¢lanku nie je moZné. Z vlastnej skiasenosti viak modZem
potvrdif, Ze sa i dnes stavaji nastroje velke] zvukovej
fantdzie, na ktorych — &o je velmi ddleZité — moZno
interpretovat celt organovi literatiru.

Si dramaturgom a zakladatelom organového festi-
valu v Kogiciach...

— Medzindrodny organovy festival v Ko3iciach oslé-
vi v mdji tohto roku 15-rofné jubileum. Bol a dodnes
je jedimym festivalom svojho druhu ma Slovensku. Prvy
rotnik sa neobmedzil len na KoSice, ale uskuto&nil sa
v mestdch s historickymi nédstrojmi (KeZmarok, Levoda,
Stitnik, Spifskda Nova Ves, RozZirava, Predov). V sidéas-
nosti sa kond len v Kosiciach, Na wvychodnom Sloven-
sku je dost pomerne zachowalych historickych néstro-
jov, Zial, chétraji a nevyuZivaji sa ma koncertné ciele.
Komérno v tomto smere mobZe byt pre v;etlw‘ kompe-
tentné miesta tejto oblasti Ziarivym vzorom (pozri roz-
hovor so s. Majlingovou v HZ & 19/1984). Na kosic-
kom organovom festivale pofas 15 rokov déinkovall viet-
ci nasi popredni organisti, vela cudzincov, ktori sa sem
radi vracaji. Oproti abonentnym organovym koncertom
navitevnosf a atmosféra je dobrd. Odznie tu vela slo-
venske] hudby, ale aj vyznamné premiéry.

MlddeZ prejavuje o organovi hudbu zvlds{ zéujem,
pretofe prostrednictvom nej sa unéi spoznfivat — moZno
tak povedal — zédroveii hudbu komorného i orchestrél-
neho typu. Tento moment predstavuje teda jeden zo z&-
vainfch stimulov vychovy k umeniun.

— Na Slovensku nebolo wvelkej tradicie organovej
hudby. AZ v poslednych desatrotiach sa chédpe organ
ako koncertny mndstroj. Spodiatku sa na organovych
koncertoch zapliiali koncertné siene do posledného
miesto, hlavne z radov mléddeZe. Dnes je situdcia zasa
in4d. Nasi organisti maja dobri interpretadni droveil a
na miestach, kde sa usporadiivaji pravidelné organové
cykly, publikum nepritahuje len krédsa zvuku, ale aj po-
rozumenie tomuto néstroju. V shasnosti by vSak mali
mat kvalitni organisti v#&Sie moZnosti uplatnenia. Dva
koncerty za sez6nu s netmerné vodi vynaloZenému tsi-
liu. Ved takto nemoZno ziskavat koncertni prax!

Hudba je jedn¥m z najzévaZneiSich komponentov har-
monického rozvoja duchovného Zivota sfitasnika. Organ
je jej sitastou, patrf medzi najfiadanejfie néstroje a
te¥i sa tie zdujmun mlad¢ch. V interpretovi treba teda
vidiet ddleZitého tinitela, napoméhajiiceho rozvoju este-
tickej vfchovy posluchéada.

— Posluchéc¢ov treba viest k tomu, aby rozumeli orga-
nu, organovej tvorbe, jej interpretécii. Pri pravidelnych
koncerntnych cykloch zohréva zévaZni tlohu dramatur-
gia. Nazddvam sa, Ze v koncertnej praxi tak u nés na
Slovensku ako 1 v Cechéch sa tento aspekt zanedbd-
va, skOr sa akcentuje vynimoénost tohto podujatia bez
odborného vychovného pdsobenia. Preto sa prihovdram
za koncepfnid dramaturgiu; to znamend v ¢o najSirSom
zébere predstavif kompozitné a interpretaéné umenie
organa. Ndroky musia vychéddzat zo strany dramaturgov.
V zahrani¢f som spoznal takd prax, Ze v rdmci 1 nie-
kolkoro&ného cyklu sa snaZia pribliZit kompletné dielo
autora — nie formou profilovych, ale priebeZn¢ch kon-
certov. Pri vhodnom vybere jeho autorského pendantu
(Bach — Messiaen) sa koncenty stand pilitavym vychov-
nym projektom. A v tomto smere zdvaZné miesto maid
i bulletiny. Vhodnou, zrozumitelnou formou sa v nich
daja pribliZif celé dejiny organovej hudby i interpreté-
cie. Tento informativny materidl moéZe posluchécovi po-
slaZit ako maly lexikém. Bolo by vhodné pripravit kon-
cepciu, ktorou by sme i v rdmci vefernych koncertov
odovzdédvali mléddeZi aspoii malt ndhradu za absenciu
umenia vo vychove Skoly. \

Komu sa najrad$ej prihovédra& svojim umenim ...

— KaZd¢ umelec v podstate pracuje, tvori preto, aby
svojim umenfm mohol oslovif posluchafa. Ci uZ mladé-
ho posluchafa, dychtiaceho po poznami, & tych, ktorf
pridu do kong¢ertn¢ch sienf zabudmif ma kaZdodenne
starostl a nutn® potrebuja esteticky zaZitok, alebo od-
bornfka.

Pripravila: ETELA CARSKA



VYDARENA INTERPRETACIA
DRUHE| SOSTAKOVIEOVE] OPERY

Dmitri] Sostakovit: Katarina Izmajlovové. Opera v #tyroch dejstvéch. Libreto podla
novely N. Leskova Lady Macbeth Mcenského okresu napisali A. Prejs a D. Sostakgvi¥,
Prelofila Alexandra Braxatorisové. Dirigent: Tibor Fre#o. Refisér: Miroslav Fischer.
Zbormajster: Ladislav Holdsek. Scéna: Ladislav Vychodil. Kostfmy: Helena Bezédkovd.
Otinkujt: Sergej Kopték, Jozel Spafek (Boris Timofejevit Izmaflov), Joze! Kundlék,
Peter Oswald (Zinovij Borisovit Izmajlov), Magdaléna Blahusiakov8, Marta Nitranové
(Katarina Lvovna Izmajlovovd), Frantifiek Livora, Milan Kopatka (Sergej), Anna Cza-
kovd, Anna Klukovd (Axifia), Jozef Abel, Pavol Gébor (zafflan§ sedliadik), Juraj
Hrubant {predavat), Stefan Hudec (domowmik), Vojtech Schremkel (prv§ robotnik),
Arnold judt (druh§ robotnik), Stanislav Beilatka, Stefan Jan&i (kiiaz), R6bert Szilcz
(néelnik policie), J&n Galla, Peter Mikulid (star§ trestanec), Luba Baricové, Jitka
Zerhauové (Sonetka), Al¥beta Michdlkové, Ludmila Braunovs (trestanka), Juraj Onii-
tdenko (podddstojnik), Boris Simanovsk§ (dozorca), Frantifek Subert a. h. (kot&i¥),
Juraj Wiedermann (robotnik). Na opere spolupracovali: asistent dirigenta Gerhard
Auer, korepetitori Milada SynkovA a Tatiana Holoubkové, asistent réZie Richard
A&muht.lggzmmf refisér Tibor Beiio a dalii, Premiéry v opere SND 23. a 24, no-

vembra

V defi 49. vyrotia premiéry Sostako-
vitovej Ruskej Lady Macbeth (Lady Mac-
beth Mcenského okresu) v SND uviedol
néas prvy operny sibor jej prepracované
znenie z r. 1961 pod nédzvom Katarina
Izmajlovova. Takto sa pripomenula sku-
totnost, Ze bratislavsky operny stdnok
patril k prvym divadlam, ktoré nastu-
dovali druht Sostakoviovu operu po jej
essvetove] premiére roku 1934,

O diele napfsal pred dvoma desatro-
¢iami vystiZni charakteristiku O. Elschek
[Slovenskd hudba tof. 9, &is. 4) — do-
volim si z mej odcitovaf aspoii zopér
viet:

we+FeVizia sa nedotfka podstaty dra-
maturgickej osnovy, ani hudobnej dik-
cie; v prvej i druhej zloXke (skladatel)
zmiernil naturalistické hroty, urobil in-
$trumentatné retufe (odlahfend faktd-
ra), rovnako zmiernil preexponované vo-
kédlne paséfe..., K novele N. Leskova
netreba zvldstneho komentéra — ide o
obraz bezohladnej kupeckej ¥feny s &rta-
mi sadizmu a chamtivosti, nestitiacej sa
i vrd2d, ZijGcej v prostredi patriarchél-
neho despotizmu, Na pozad{ tejto, cha-
rakterove, morélne i prostrednjctvom de-
terminovanej osmovy prebieha eroticky
pribeh. U Sostakovita je tdto Leskovova
,hrdinka’, moZno povedaf, podans ‘temer
protichodne alebo aspoii ako negativny
typ prepointovan§ na relativne pozitiv-
ny... Katarina Izmajlovovd bola dru-
hé opera Sostakovia, po ktorej mali
nasledovaf . daliie dve, venované posta-
veniu ¥eny v Rusku v rozlinych epo-
chéch. Katarina je viak... poslednon
Sostakovitovon (dokonenou) operou,
trilégia ostala torzom...”

Podobne ako pred polstorofim, aj te-
raz sa naStudovaniu diela venovala pri-
merand starostlivosf. Sved&i o tom wvy-
slednd podoba — nesporne patr{ k pozi-
tivam vysledkov prace nasej reprezentaé-
nej scény.

RéZia Miroslava Fischera sa zamera-
la na prepracovani drobnokresbu s6lis-
tickych i zborovych partov, mo nestra-
tila zo zretela komplexny tvar; zdrovedi
vSak ponechala pomerne-Siroky priestor
pre individudlne stvédrnenie charakterov
hlavnych postav. Zborové v{javy Fischer
traktoval ako polyfénne viacvrstevné
pésma s velmi_ prehladngm ¢&lenenfm a
ddérazom na celostny Géinok. Vcelku re-
Zisér nezabudol temer ‘ani ma jeden doé-
leZity detail — s dvoma vynimkami: na
javisku presne nerealizoval niekolkoné-

sobné klopanie na okno Katarininho
svokra, anl chodenie popri dome jej mu-
%a [hoci oboje vykresluji Sostakovido-
ve zvukomalby). Zvldst kladne treba vy-
zdvihnif aranZmén scény vesella ndden-
nikov na dvore Izmajlovovych v 2,obra-
ze . dejstva, svadobnej hostiny Katariny
s Borisom (2. abraz IIl. dejstva) a celé-
ho posledného IV. dejstva [cesta na Si-
bir). ReZisér sa zrejme podielal i na
svojskej svetelnej partitire — spolu s
vypravou dotvéra vystiZne tragicky pod-
text drémy (pritom tvorba reZiséra i vy-
tvarnika kulminuje préve tam, kde Sos-
takovitova hudba — v poslednom dej-
stvel).

V¢prava Ladislava Vychodila vedome
podnecuje fantdziu divdka. Scénu tvori
niekolko realistickych fragmentov pre-
myslene rozmiestnenych na ploche ja-
viska tak, aby s ndbytkom wytvéarali za-
ujimavé exteriéry a interiéry. Najpo-
zoruhodnejSia je ich variabilnost: v roz-
nych obrazoch si posunuté o undity
uhol — vytvdraja tak mové zoskupenia,
ktoré s dalSimi prvkami obohacuji ja-
viskovy obraz. DbleZitou sdfastou vy-
pravy je pomerne velkd projekénd plo-
cha na lavej stgane javiska, PouZiva sa
ako podklad Borisovej tiefiohry [v sku-
tofnosti ¢ v Katarininej halucinécii), no
najmid pre premietanie reélnych i ab-
straktnych symbolov — azvd&Sa vydare-
nych a adekvatne dotvdrajdcich atmo-
sféru prisludnych vyiavov. PrinajmenZom
diskutabilnd je wv3ak projekcia polona-
hého anjela ako erotického znaku. A
e5te jedna vyhrada voli vyprave [a t¢m
i vofi relisérovi, ktor§ ju odobril):
uprostréd dvoch interiérovfch scén sa
nachédza postel, ktord sa tak markant-
ne vymykéd z okolitého celku, Ze ho slo-
hove dplne rozbfja (je to ,pes z inej
dediny“); vyzerd, ako by ju tam boli
priniesli bez vyberu z fundusul (Algbo
je to sndd zémer — zvyraznenie nevku-
su bohatych kupcov izmajlovovych?!?)

Kostymy Heleny Bezédkove| tvoria maj-
koherentnej$iu zloZku scénického obra-
zu. Pri v3etke] nuinej pestrosti ich zjed-
nocuje vyraznd dramatickd funkénost.
Nejeden z nich zaujme i velmi pekn¢mi
detailami [(zvl43t oblefenie Katariny a
Sonetky].. 3

Hudobné naStudovanie Tibora FreSu je

‘abdivuhodné predovietk¢m vndtornou

intenzitou. KaZdé #fslo, kaZdd scéna mé
adekvéitne tempo a napitie — &1 uZ ide
o lyrické alebo dramatické dseky. Spad

Marta NitranovA ako Katarina Lvovna
Izmajlovovd a Milan Kopatka ako Sergej
v bratislavskej inscenécii Sostakovitovej
opery Katarina Izmajlovové.

Snimka:

A. Sladek

hudby, a tym i javiskovych akcll [, tem-
porytmus”) je vdaka dirigentovi skve
19. Alternujici Gerhard Auer sa snaZf
zachovat FreSovu koncepciu. Zbor na
Studovany Ladislavom Holdskom preciz
ne zapadd do dirigentovho ponimania.
VHd&sina persén je alternovand. Pred-
stavitella hlavnych postav vytvaraju dve
linje. Prvid, koncentrovanejsiu — idicu
viac po wvnitornej drdame d¢&loveka —
stelesiiujid Magdaléna Blahu$iakova (Ka-
tarfna), FrantiSek Livora (Serge|) a Jo
zef Spadek (Boris). V3etci st spevacky
na vysokej trovni — iba Spatek mal na
reprizach ~ dramatickych vyjavoch ci-
telne forsirované t6ny, ktoré sice moZ
no oddévodnit snahou o zvyraznenie do-
leZitych momentov, sotva v3ak prospie-
vaji vokélne| stabilite umelca. Druht,
expresivnejSiu liniu — herecky viac ex-
ponovanejsin — personifikuja Marta Nit-
ranovd [Katarfna), Milan Kopatka (Ser-
gej] a Sergej Kop&éak (Boris). 1 oni si
hlasove perfektni — u Kopadku moZno
dokonca pisat o dplnej hlasove] rene-
sanciil Kopfdkova kredcia je mnesporne
vrcholnym vfkonom v s6listickom an-
s&mbli: fe to postava akoby vykresané
socharskym dlatom — s parametpami
svatovych opernych 3piciek.
Zosobiiovatelia plejddy mnoZstva men-
3fch postdv tieZ vyraznym podielom pri-
speli k celkovej vysokej drovni pred-
stavenia. Pokladdm za sprdvne upozor-
nit zvla3t na zvlddnutie dvoch tenoro-
vych dloh: Katarininho manZela Zinovija
a figtrky zafalaného sedliatika. Zinovi-
ja hraji i spievajia Peter Oswald a Jo-
zef Kundldk — lyricky a herecky v pod-
state utiahnuto (ako im to diktuje ich
zéstoj). Oswald pokratuje v sérii pozo-
ruhodnych kreécif modernych opier,
Kundlék opit presvied&a, Ze patrf k na-
3im najvd&Sim médejdm vo svojom odbo-
re, Pavol Gébor v zaftilanom sedliadiko-
vi vytvdra jednu zo svojich mnajlep3ich
postdv (po Jurodivom, Triguetovi, Spor-
ting Lifeovi). Preklad A. Braxatorisovej
mé wvysok( literdrnu droveil.
¢ IGOR VA]DA

Na invenciu bohatda koSicka podoba Dvorakovej opery

CERT
A
KACA

Antonin DvoFék: Cert a Kata. Opera
v troch dejstvich podla teskej nérodnej
rozprivky. Libreto Adolf Wenig. Revi-
doval Otakar Sourek. Prelo¥il Ladislav
Holoubek.

Premiéra: 9. a 11. novembra 1984 v Stit-
nom divadle Kosice,

Uspesnd premiéra Dvofdkovej opery
Cent a Kata v Stdtnom divadle v Kodi-
ciach opréviiuje kon3itatovat je] insce-
naény prinos najm# v rovine reZijného
a interpretatného stvdrnenia. RéZia tej-
to opery je dstrednym a zjednocujtcim
¢lankom realizdtorského timu nielen v
zmysle synkretizmu <&astf v celku, ale
i v zmysle jestvovania a fungovania jed-
notlivgch inscena¢nych zloZiek i zdan-
livo celkom samostatne, a predsa v syn-
téze.

S menom reZiséra Mariéna Chudovské-
ho sa spdja meddvmo uvedend vydare-
néd inscenécia Offenbachovych jednoakto-

viek. Tentoraz opidf potvrdil, Ze hudob-
nd partitira hudobnodramatického die-
la mé& v jeho ré%ii nielen primarnu
funkciu, ale aj dndpirujicu dlohu. Ak
Dwvofdk v hudbe svojej opery jasne wy-
dlenil a charakterizoval tri svety — de-
dinu, peklo a zdémok —, tak réZia tem-
to dobleZity typizatny prvok  ddsledne
rozvinula, Odzrkadlilo sa to jednak w
harecko-spevdackych vykonoch soblistova
zboru, ale aj v spoluprédci so scénickym
vytvarnfkom Jdnom Hanédkom, dirigentom
Borisom Velatom, choreografom Jurajom
Gogom a kostymovou névrhénkou Da-
nicou Hanédkovou. Dvofdk s4m uro-
bil taneénost vychodzim mate-
ridlom hudobnej koncepcie; Chudovsky
tato koncepciu reSpektoval 1 v zmysle
inSpirujoceho momentu. Polka, wvallik
(dedina), divokéd tane¢nost {peklo], po-
lonéza (zdmok) — sa stali uréujicimi
pre charkterizdciu symetricky vyvéZe-
nych dejstiev. 1 herecko-spevdcka akiti-
vita mala sprdvny akcent, zodpoveda-
jici momentéinej hudobnej matérii. Chu-
dovsky tu nespoliehal ma improvizované
néhody, reSpektoval spevdcku a herec-
kii osobitost sbGlistov, mo usmernil ju
do pevného zmysluplného poriadku. Dru-
hé dejstvo hyri reZijnfmi népadmi —
Certovskymi figlami, ktoré st ukéZkou
dosledne] prace, nepodceiiujtice| ani de-
taily. Symetricky a plasticky vyklenuty
scénicky tvar opery je plodom umelec-
kej timove] spoluprdce a predstavuje
divakovi jednu z mo#Znych syntetick¢ch

poddb hudobnodramatického diela.
Vykony s6listov boll wyrovnané. juraj

Somorjai vedel pozoruhodne odkryt jed-
noduchd prostoduchost &erta Marbuela,
takZe v jeho podani sa tato postava zra-
zu stala celkom woby&ajnym, drobnym
~Olovekom" a ,radovym" gertom. Posta-
vu Jurka, prostého dedinského mléden-
ca, ktorého dobrosrdedne chépal a mal
rad i Dvofdk, popretkdval Stefan Margi-
ta jemnym humorom a zvyraznil { etic-
ki rovinu Jurkovho konamia. V postave
Kate z(rofila svoje viohy pre komiku
Méria Adamcové ml. a vytvorila sice
peknid, mo trodku meSikovni a naivnd
Kafu. Vyrovnany spevécky prejav s drob-
ne ironizovanou mnadséddzkou charakte-
rizoval KiiaZni Mérie Harnédkovej. Lu-
cifera stvarnil Ladislav Neshyba v mas-
ke sympatického, ani mie tak zlého, ako
skfr roztopadného ferta, milujiceho —
peklo, Kadinm matku ~ charakterove]
maske vystiZne wykreslila Méria Kleino-
vé.

Dirigent Boris Velat redpektoval v in-
terpretdcii najmi wokélnu zloZku a pod-
poril 1 deklamany¢ pbdorys, z ktorého
vyrastd, Orchestrdlna zloZka, spolahlivy
pantner javiska, neodhalila v3ak na pre-
miére este naplno vietky osobitosti Dvo-
fdkovej hudby. Zbor v nastudovani Jdlie
Réczove]j podal solidny vykon. Choreo-
grafia Juraja Gogu wtisla inscemécli pe-
fat mladosti, hravosti a tanefného hu-

moru. Za podstatny zmak inscenécie Cert
a Kafa v Kodiclach moZno povaZovat
je] safasny, aktualizovany a obnodeny
tvar.

DITA MARENCINOVA

GIOANPIETRO DEL BUONO

CANZONI OBLIGHI

SONATE IN VARIE MANIERE
SYMPOSIUM MUSICUM, realizécia MILO-
SLAV KLEMENT

© Panton 8111 0307

Dielo takmer nezndmeho oneskorené-
ho majstra polyf6nie Gioanpietra del
Buono, ktoré na platni Pantonu zaznelo
zéisluhou realizécie Miloslova Klementa
a shiboru Symposium musicum, je dal-
5im ddkazom toho, Ze sa barok staval
tolerantne tak voll predstavitelom vte-
dajSieho ,,modernizmu”, ktori pestovali
s6lovy monodicky prejav, ako i vofi,tra-
dicionalistom”, ktor{ sa htZevnate mpri-
drZiavali &asto uZ zanedbdvaného ume-
nia kontrapunktu. Ak si uvedomime, Ze
Canzoni oblighi vySli v roku 1641, zis-
time, Ze tieto diela skladatela del Buono
uzreli svetlo sveta o 26 rokov neskér
ako pozdné a wvrcholné kompozicie G.
Gabrieliho, vydané v roku 1615, tri ro-
ky po jeho tmrti. Napriek tomuto zjav-
nému oneskoreniu pdsobia Buonove diela
.aktudlne", hoci je v nich aj nieto ste-
reotypného. Pozoruhodné je, Ze sklad-
by néaro&nejdie, pracujice s vd&iim poc-
tom hlasov, pdsobia presved&ive)sie a za-
ujimavejsie, NemoZno povedaf, Ze by sa
Buono pridrZiaval Palestrinovho 5tylu —
a ak, tak len v najvieobecnejdom zmys-
le ako predstavitela smeru stile amtico
vobec. Nédpadnd koreipondencia je viak
medzi Buonom a uZ horespomfnanym G.
Gabrielim, ¢o snad aj podmiefiuje indtru-
mentdlne myslenie oboch autorov.

Platiia ma v¢tvarne pekne rieSeng obal,
&o len stupiiuje zaujimavost tejto gramo-
edicie. VystiZny sprievodny text obohacu-
ji reprodukcie ukéZok prvotlade inter-
pretovaného diela. Patri k zésluZnym ¢i-
nom wydavatelstva predkladat verejnos-
ti tak =zaujimavé a majstrovské dielo,
akym je prdve vyber zo skladieb del
Buona. Hocl interpretdcia mé pelat kva-
lity a preciznosti, azda by sa predsa
len mohli tempéd citlivej$ie diferencovat,
oblitky hlasov plastickejSie vykreslit a
aj zévery viac zvyraznif. Platiia sa istot-
ne stretne so zasliZenym ohlasom nie-
len u 3Specidlne zameranych milovnikov
starej hudby, ale a] u beZnych hudby-
milovnych posluchéov.

JAN ALBRECHT

FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY
SYMFONIE PRE SLACIKOVY ORCHESTER
Symfénia & 9 C dur, Symfbénia & 10
h mol, Symfénia & 11 f mol
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER ve-
die BOHDAN WARCHAL

© OPUS Stereo 9110 1356-57

K¢ym symfonické a viaceré komorné
diela F. Mendelssohna-Bartholdyho sa po
dlhé desafrotia teia neviedne| oblube,
jeho 12 symfénii pre slafikovy orches-
ter, ktoré komponoval ako 12- aZ 15-roc-
ny, doneddvna odpotivalg v prachu ar-
chivov. AZ velky rozmach komornych
orchestrov datujici sa zhruba od 50-
tych rokov, s ktorgm sivisf aj snaha po
repertodrovych gbjavoch, ich vyniesol na
svatlo. Zakrdtko sa tieto diela stali tak-
mer také populdrne ako ,velké" sym-
fémie, hoci sam skladatel ich zrejme
nepovaZoval za viac, neZ za Studijné pra-
ce, neoznafiac ich ani opusovym &fs-
lom. Svie?a melodika, prehladnost for-
my i népaditost kompozi¢ného spraco-
vania v3ak zarutuji tgmto dielam Zivo-
taschopnostf a opodstatiiujd aj ich opé-
tovné zaradovanie do repertofrov ko-
mornych delies. I warchalovel mnasli v
tychto mladickych symfbnidch zaltbenie
a na svojich koncertoch ich fasto repri-
zujii, pobddani zaiste aj pozitivnym ohla-
som publika.

Svojou hudobnou retou patria sice
symfonie viac do epochy klasicizmu, no
néjdu sa v nich aj niektoré prvky, typic-
ké pre zreldi Mendelsschnovu tvorbu.
V kaZdom pripade si v3ak vyjadrovacie
prostriedky*symfénii blizke préve inter
pretatnému 3tylu Slovenského komorneé-
ho orchestra, ktory sa tu nemusi krotit
a umierffovat svoj vysostne expresivny
spOsob hry. Stavnatost kantilény, rovna-
ko ako bravirne pasédZe nachadzajo v
prednese warchalovcov adekvitne uplat-
nenie; iba pod drobnohladom sa ukéZe
zopdr malych nedéistdt, napriklad v expo
novanom zé&vere 9. symfénie, &I nie Gpl-
ne presnd sthra vo findle 10. symfénie —
o st malifkosti skutoine zanedbatel-
né. Nakolko nejde o vrcholné maj
gtrovské diela skladatela, treba obdivo-
vat celkovi vystavbu symfénii, ktoré
pbsobf v podani SKO dokonale ucelene.
Presvedfivda a wysti¥nd volba temp tieZ
prispieva k tomu, Ze kompozicie uptta-
ji posluch&fa do posledného taktu. V
intepretdcii vynikne minuciézne vypra-
covanie detailov i zaangaZovand hra ce-
lého stboru, oZivujic tak symfbnie pl
nym, hutnym ténom i charakteristickym
zvukom Slovenského komorného orches
tra.

K tispechu dvojplatiiového albumu pri
spieva | kvalitnd prdca zvukovorealizaf
ného timu — dr. M. Slavicky, P. Brel
ner, Ing. 1. Bohadek a G. Soral. Kom
plet doplha vystiZny text dr. Y. Kola¢
kove). ROMAN SKREPEK



Len niekofko dni nés deli od velkej
ndalosti eur6pskeho operného Zivota. Po
takmer osemroifnom 1sili s dostavbon
a rekonitrukcion sldvnej Semperovej
opery v Drédidanoch, ktord vyrdstla z
trosiek v pdvodnej podobe podla histo-
rickfeh plénov, zadne sa nové prevédz-
ka presne v deii jej tragického osudu na
konci druhej svetovej vojny, kedy ju
znitili “anglo-americké bombardéry. Sta-
ne sa tak 13. februdra po 40 rokoch.
V auguste uplynulého roku sa do ob-
noveného objektu Semperovej opery za-
tal sfahovaf sGbor DréiZdanskej Stitnej
opery, ktor§ tu usilovne skisal tri pre-
miérové inscendcie: Weberovho Caro-
strelca, Straussovho Gavaliera s rufou
a Bergovho Wozzecka. Vietky tri diela
bud@ uvedené v jednom t§Zdni za sebou.
Tfito mimoriadnu pracovnf filohu pre-
vzal po reZijnej strdnke terajii ZéfreZi-
sér Draidanske{ #tdtnej opery JOACHIM
HERZ. S nim sme hovorili predoviet-
kfm o novej, velmi aspesnej inscenécii
Bergovho Wozzecka v Draidanoch, kto-
rfi realizovali uf koncom uplynulej se-
zony a skfifobne trikrat uviedli na sta-
rej scéne, aby zaujala teraz definitivne
miesto medzi tromi novinkami Sempero-
vej opery.

Preto ste si zvolili k inaugurdcii no-
vého operného divadla v DréZdanoch
hned tri premiéry naraz?

— Ako vidite, v dlhej epoche svojej
slavy pred vojnou mali DréZdany vZdy
vynimo&éné postavenie v eurOpskom kul-
tirnom diani. Semperova opera pred-
stavovala umelecky tstav, ktory urdo-
val v istom zmysle Groveil a smer eu-
répskeho operného diania. Toto posta-
venie by chcela dnes znovu zaujaf. Mu-
sime teda vkrot¢if do novej &innosti s
Jtazk¢m kalibrom" svojej umelecke] vy-
zbroje a ukézat, foho sme schopni. Pre
sttbor je nérodné a zloZité, aby si zvy-
kol pracovat v tomto movom prostredi a
vybudoval si tu svoj osobity repertodr.
Ten samozrejme mus{ vychédzat z pred-
chédzajacich tradicif a prispief svojim
podielom k dne3nému, novému v§voju
operného divadla. Preto sme chceli v pr-
vych troch premiérach upozornit na tri

doleZité etapy drdZdanskych opernych -

tradicif, - ktoré predstavuji mené auto-
rov — Carl Maria von Weber, Richard
Strauss, Alban Berg.

Semperova opera méd po otvoremi hraf
denne. Ako budete rie3it otdzku dalfieho
repertodru?

— U viacerych prevzatych a reprizo-
vanych inscenédcii pbjde wiac-menej o
technické otdzky, rieSenie dekoracif, atd.

|
' F~¥ | F

vIiiG, i N

Do andlov Slovenského filharmonické-
ho zboru sa zaznamendva dalSia neoby-
&ajnd informdcia o ,predviano&nom zd-
jazde 1984“ do Talianska, na ktorom 20
jeho élenov s Komorngm orchestrom z
Parifa (v Bratislave hostoval v r. 1975},
dirigentom Paulom Kuentzom a sdlistami
M. Trecanovou, soprdn, D. Salmonovou,
mezzosoprdn, A. Normandom, tenor a
Th. Degromardom, bas, predviedlo vyg-
ber zo 6 &asti Vianofného oratbria Jo-
hanna Sebastiana Bacha. Filharmonick
zbor z rdznych dévodov uf viac rdz spl-
fial pofiadavky redukovaného  podtu
iéinkujicich na domdecich i zahranié-
njch pddidch pri predvddzani skladieb
kantdtového alebo iného Zdnrového cha-
rakteru. Tentoraz jeho partnerom bol
orchester, hrajici na doboBych ndstro-
joch.

Koncertny zdjazd sa zafal 16, XII.
1984 v skorgch ranngch hodindch vyde
tisickilometrovgm presunom z Bratislavy
do severozdpadného mesta La Spezia
v Ligarskom kraji. 17. XII. v mestskom
Jleatro civico” sa uskutofnil prvy kon-
cert, Vefernému vystiipeniu predchddza-
la krdtka popoludnajdia sktka, na kto-
rej sa stretli dovtedy nezndmi umelci,
aby sa refou Bachovej hudby navzdjom
zbli%ili a velfer na koncerte zasa spolu
s obecenstvom. Pohoda posluchdfov v
zaplnenom hladisku divadla odzrkadlo
vala umeleckti pohodu muzicirovania na
javisku. Komorng orchester z Pariadis-
ponuje vynikajicimi fednotlivcami. In-
Strumentdlni solisti (cornetto — Eric
Aubier; flauta, husle ...) si vynatili ob-
div za bezchybny virtudzny prednes. S6-
listické kvarteto nepatrilo do kategbrie
velkfjch opernfjch a koncertngch hlasov,
ich hlasové dispozicie a kvality boli
grmerné zvukovej hladine orchestra a
zboru. ,Nd§ zbor” vdaka svojiim skise-
nostiam a muzikalite vynikal obdivuhod-
nou suverenitou. Nie div, Ze publikum,
ba i sdm orchester a dirigent, na zd-
ver koncertu mu prejavili vo zvgienej
intenzite potlesku svoje sympatie.

Telal)
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Okrem toho nam vypomdZe v prechod-
nom obdobf aj hostovanie niekolkych
pahraniénych scén v DraZdanoch, ktoré
sa predstavia v nove] budove divadla.
Poditame o. i. so sdbormi Velkého di-
vadla v Moskve, viedenskej Statnej ope-
ry a Nérodného divadla v Pnahe.

S akyfmi pocitmi ste pristupovali v
Dréafdanoch k vadej prvej inscendcii Ber-
govho Wozzecka?

— S obavami, ¢ sa dobre vyrovndam
s tak ndrofnou umeleckou tlohou. De-
sim sa obyfajne determinujacich pod-
mienok, ktoré sa rozchédzaji s mojimi
umeleck¢mi predstavami na -obsadenie
diela, aby som mohol divdkom svoj in-
terpretainyg spdsob dobre sprostredko-
vat. A predovietk¢m, aby som splnil
i autorove poZiadavky. Myslim si, Ze této
skutotnost sa v movej dra@danskej in-
scendcii do velkej miery splnila. Ale,
ako viete, mnoho réznych veci pdsobi
pri dalSich predstaveniach a owvplyviiu-
je kaZdé predvedenie. -

Bergov Wozzeck nepochybne zaujme
vfznamné miesto medzi prv§fmi inscens-
ciami Semperovej opery po jej otvore-
ni...

— Iste sa bude hodne diskutovaf. Po-
zicia klasika modernej hudby nie je na
take] scéne jednoduchd, i ked ide o jed-
no zo zédkladnych diel 20. storoia. Do-
volil som si okrem toho miektoré zvlast-
nosti, Uvddzame operu Wozzeck v jed-
mote, bez prestdvky, aby sme lepSie zdo-
raznili nepretrZity sled deja a zachowa-
li divéka v mnapiti. Pre mnévStevnikov
Semperovej budovy bude .to sice na ujmu
pretoZe sa nebudd mbet pri predstavent
zozndmif s krdsnym . prostredim a bu-

XIV. kongres
ASOCIACIE EUROPSKYCH
KONZERVATORII

KaZdé dva roky organizuje Asocidcia
eurdpskych konzervatorii v Stokholme
medzindrodny kongres, kde vidy stoji v
popredi istd zévaZnd problematika, za-
ujimajoca eurdpske umelecké 3koly.
Vlani (12.—16. novembra 1984) sa
diskutovalo na tému ,Systém dokonalej
profesiondlnej pripravy hudobny¥ch umel-
cov” [aktudlne hudobno-estetické otdaz-
ky).

Na kongrese odznelo 6 zdkladnych re-
ferdatov, ktoré pribliZili dstredni tému
z viacerych strdn. NajzdvaZneisie boli
predndsky tykajice sa otdzok ako prak-
ticky wyuZit znejice hudobné priklady
v predmete dejiny hudby. Akcentoval
sa fakt, ako je pre Studentov osoZné do-
konale vyuZivat znejice priklady a ukaz-
ky. Na bratislavskom konzervatorin sa
tdto vyudfovacia prax uZ niekolko ro-
kov uskutoChuje a jej realizdcia ne-
zaostdva pnivelmi za Spickovymi trendmi
eurdpskeho hudobného 3kolstva.

Rektor Konzervatoria P. 1. Cajkovské-
ho v Moskve B. 1. Kulikov priniesol v re-
ferate podrobny pohlad ma Gspechy so-
vietskeho hudobného 3Skolstva. Vyvolal

' velki pozornost i mnohé otdzky o tom,

. vrhol

kde treba hladat predpoklady dspechov
sovietskych koncertnych umelcov, Rov-
nako zdvaZny bol prispevok Franza Miil-
lera-Heusera [NSR] o sifasnej vychove
zborovych a orchestrdlnych dirigentov
pre amatérske afely. Spominal mnohé
problémy, ktoré pozname i u nds, Na-
vyiepsif systém kombinujiceho
predmetu dirigovanie s inymi hlavnymi

| predmetmi, Tieto otaz'ty rozoberal me-
| tedicky a podloZil icn mnohymi ciast-

kovymi méavrhmi. Veelku moZno pova-
#ovat za celoeurOpsky trend mys$lienku
kvantitativne posilnit wvySkolenych diri-
gentov a zameral sa ma ich uplatnenie
v oblasti velkych amatérskych telies.
Problémy tohto drubu pretrvévaji v ce-
lej EurOGpe a hladaji sa formy, ako si-
tudciu vylepsif.

Rektor Andrzej Rakowski [Polsko)
predniesol doleZity vedecky referdt o
otézkach dalsieho zdokonalovania slu-

| chovych dispozicii &loveka a o vycho-

di sndd mat o jeden spolofensky zé4- |

#itok menej. Vyndra sa aj otdzka, pre-
to som prizval k spoluprdci japonské-
ho dirigenta Wakasugiho, Je to ume-
lec, ktor¢y mé& k Bergovej tvorbe blizky
vztah. Sledoval som ho ako znalca a pro-
pagédtora tvorby tzv. druhej viedenskej
Skoly uZz rad rokov, Myslim si, e do
nade| spolofne] inscendcie vloZil hod-
ne oscbnych poznatkov.

Pripravil: JIRT VITULA

Neapol, najvdélie mesto fjuiného Ta-
lianska, od antiky ospevované pre ma
lebnu krdsu svojho zdlivu, uz hostil zbor
i orchester Slovenskej filharmdnie. Ten-
toraz koncert ,bachovskej zostavy“ sa
uskutoénil 19, XIl. v barokovom chrd-
me San Ferdinando. Bach a barok — td-
to historickd rezonancia architektiry a
hudby umoZnila vy3e tisic posluchdéom
koncertu, ako aj udéinkujtcim neobvyk-
lg umelecky i Tudsky zdZitok.

20. XII. oratoridlny koncert sa konal
v provinfnom mestefku juhovgchodného
Talianska Cerignola. Milovnici

ve modernej intondcie vobec. Svoje na-
zory dokladal bohatymi gkustickymi ve-
domostami. Referat vyvolal pozornost.
Daldi prispevok sa wvenoval problemati-
ke moderného wvzdeldvania komornych
hrétov. Znova sa podéiarklo, Ze komor-
né sibory maji velkd budacnost. Skoly
sa prihovdraji za ¢im vHESw variabi-
litu v obsadeni, poukazujic na to, ako
sa Studenti vela naudia na rdoznych aty-
pickych komornych =zostavdach. Referdt
Hermana Rauheho [NSR] mal skér so-
ciologicky charakter; referent mavrhoval
rozne alternativy ako spdjat aprobécie,
v pozadi ¢oho sa ukryval nédzor, Ze touto
praxou sa moZno vyhnif nezamestna-
nosti hudobnikov v uréitych Statoch. Tie-

. to myS$lienky zatial nemali pre nés zd-
. vaZnejsi vyznam.

Pocfas kongresu navitivili aéastnici roz-
ne 3Svédske institGcie, zvlast dobre za-
pbsobilo prijatie u starostky mesta Stok-
holm, néviteva paldca, kde sa udelujn
Nobelove ceny a névsteva sldvneho mi-
zea hudobnych néstrojov. Svédski or-
ganizétori vkladali do jednania malé

. koncertné vystapenia, kde odznievala len

vdinej |

hudby sa tu zidli na svojom druhom kon- |

certe koncertnej sezbny 1984-85 v skrom-
nom prostredi mestského ,Teatro comu-
nale“, v ktorom sa konaji d&inoher-
né, operné i operetné predstavenia, kon-
certy vdinej i zdbavnej hudby, dotova-
né réznymi koncertngmi agentirami.
Vianoéné oratérium |]. S. Bacha zazne-
lo v tomto divadle po prvy raz. Thto ich
mesiski ,,premiéru” ndvitevnici koncertu
prifali s nad3enim.

V ,Duomo di Casertavecchia® odznel
21. XII. 3torty zdjazdovy koncert, Nie-
kolkostoroényj Dém vo Vecchii, v romdn-
skom slohu, z r. 1153, je stfastou ka-
menného ndmesti¢ka v aredli stredove-
kgch budov. Napriek skromne obgvanejf
usadlosti, v letnom obdobi hodne navite-
vovanej turistami, na koncert prislo nie-
%o vySe 50 Tudi. Ani tdto mald ndvstev-
nost, ani pomerne chladné priestran-
stvo D6ému neodradilo tdinkujticich od
plnokruvného  predvedenia Viano&ného
oratdria, ktoré prdve v tomto historic-
ky vzdcenom prostredi malo svoje netra-
diéné d&aro.

22, XI1, bol predposledny koncert opdit
v romdnskej ,Catedrale di Benevento” v
Benevente, len s tym rozdielom, Ze tito
opéf postavili v r. 1945 na troskdch bom-
bardovanim znifenej starej katedrdly zo
17. storodia. I ked v mramorom obloZe-
nej katedrdle bola ,Zivd" akustika, ne-
ubralo to na hodnote Bachovej hudby.

V Avelline o 12,00 hodine na poludnie

Svédska stard i mova tvorba. Severské
Staty sa dohodli poskytnit bohaty do-
kumentdrny materidl o norskej a finskej
hudbe.

N&S pobyt nebol nitim rudeny a ¢esko-
slovenskd delegédcia v zostave ]. Cere-
muga (dekan AMU), FrantiSek Martinik
(riaditel KomzervatOria v Prahe), Zden-
ko Novéadek (riaditel Konzervatfria v
Bratislave) urobila kus préce, nadviaza-
la nové kontakty, propagovala zéver Ro-

\ ku ¢ceskej hudby, hovorila o praxi ume-

leckého Skolstva a odovzdala
sadnuti viaceré notové materialy.
—ZN—

na za-

zatal posledny koncert v nevelkej rene-
sanénej ,Basilica di Avellino“. Interpre-
tatény zdpal a skveld sithra orchestra a
zboru, ktord dosiahla po tyzdni spolod-
ného koncertovania pekni umelecki tro-
veri, tvorili vlastng obsah tohto kon-
certu. Nik z ndvitevnikov vdak neevido-
val tato navonok nepostrehnutelni
sSsymbidzu® dvoch interpretaénich cel-
kov, pochddzajicich z dvoch od Seba
tak vzdialengjch hlavngch miest — Pa-
rifa a Bratislavy. Ich pozornost a zd-
ujem sa sistredovali na hudbu [. S. Ba-
cha, ktord v nich zanechdvala hlboky
umelecko-esteticky zdZitok.

Dobrg pocit z umeleckej reprezentdcie
v zahranidi, dobré dojmy, ¢o zanechal
zbor z Bratislavy v talianskych mestdch
i ,kolegidlny reipekt” &lenov Komorné-
ho orchestra, sdlistov a dirigenta Paula
Kuentza, boli prijemnygmi sprievodcami
kaidému z udastnikov z2djazdu na ceste
domov. Takto pribudol do palety ume-
leckgeh zdiitkovp v zahranifi af tento
Jbachovsky variant 1984".

JOZEF DANISOVSKY

Bulharska vokélna $kola dala shatas-
nému hudebnémun dianin mnoho vynika-
jiicich talentov. Zafiatkom decembra m. r,
si pripomenula 50. narodeniny bulhar-
skéd sopranistka Raina Kabaiwanska, kto-
rd po prvych hostovaniach v Sofii, Le-
ningrade, Moskve a Budapesti sa stala
umelkyiiou medzinfrodnej povesti. Je vy-
nikajiicon interpretkoun predovietkym ta-
lianskeho dramatického odboru.

Vo vydavatelsive Sovetskij kompozitor
vysla zaujimavé préca sovietskeho lexi-
kografa B. S. Steinpressa Opernyje pre-
miery XX weka. 1901—1940 (Operné pre
miéry 20, storofia). Slovnik — pravde-
podobne prvy svojho drohu — zahriiu-
je vietky eurbpske Etity, USA, Argenti-
nu, Portugalsko, Austriliu, ale aj mes-
td ako Toronto, Tokio a pod.

V TadZickom Etitnom institite umeni
Mirzo Tursunzadeho v Dufanbe initalo-
vali novy organ, ktory zhotovili Ees-
koslovenski majstri-organari., Objavili sa
uZ aj prvi autori, ktori sa rozhodli na-
pisat kompozicie pre novy néstroj. Jed-
nym z nich je dekan hudobnej fakulty
instititn — L Arifov.

Dolnosask§ &tatny orchester v Hanno-
veri osldvi v budficom roku svoje 350-
rotné jubileum. Tito vinimotné udalost
sa odzrkadli v celom rade koncertov,
kde zazneji diela tak aulorov minulfch
storoti, ako aj skladatelov 20. storotia.
Pri iejto prileZitosti zadali objednévky
na nové kompozicie M. Kelemenovi, U,
Zimmermannovi, W. Rihmovi, A. Reiman-
novi a A. Koerppenovi. Ako sélistov po-
zvali 0. i. D. Fischera-Dieskau, A.-S.
Mutterovii, A. Schiffa, Ph. Entremonta, z
dirigentoy W. Sawallischa a F. Leitne-
ra,

V newyorskej Galérii St. Etienne in-
stalovali rpzsiahlu v¥stavn obrazov Ar-
nolda Schinberga, kioré pochédzali pre-
vaine z rodinnej zhierky Schiinbergov-
cov, Vystavu doplnili obrazmi Schiénber-
gov§ch sadasnikov Richarda Gerstla,
Gustava Klimta, Oskara Kokoschku a
Egona Schiela.

V ostatnom #ase sa toraz zretelnej-
gie prejavnie snaha oZivi{ opern 18. sto-
rotia. Z niekolk¢ch inscendcii dnes uX
zabudnutfeh hudobnojaviskovich diel u-
vedieme &tyri, ktoré zamnjali pozornost
kritiky. Vo Wuppertali mala v septem-
bri m. r. premiérn Rameauova tragédie
lyrique Dardanus, ktord sa na nemec-
k§ch javiskdch objavila po prvfkrat vo-
hec, Jei znovoobjavenie sa uskntognilo
v Pari¥i v roku 1980 a uf o rok ne-
skiir ju nastudovali v Bazileji. Vo Wup-
pertali dielo dirigoval Hanns-Martin
Schneidt, réZin mal Friedrich Meyer-Oer-
tel, dilohu Dardana spieval Bruce Ford.
V  Drotiningholme inscenovali operu
ipanielskeho skiadatefa, sthitasnika Mo-
zarta, Vincenta Martina v Soler L'arbo-
re di Diana [Solerovou najznamejSon
operou je Una Cosa rara). Predstavenie
hudobne nastudovai Thomas Schuback,
reZijne Torbjirn Lilliegvist, Velkd rene-
sancin, iste aj v sihvislosti s nadché-
dzajicou tristorofnicou, zaZiva vyznam-
nd osobnost nemeckej barokovej hudby
Georg Friedrich Hindel. V Hagene pri-
pravili Hindlovho Xerxza v réfii Petra
Martina Osolnika a v hundobnom na-
dtudovani Martina Fischera-Dieskauna, V
hlavnych dlohdch sa predstavili R. Lei-
senheimer, W. Hahn, M. Candidovd a i.
V Oldenburgu sa zasa rozhodli pre skla-
datefova opern Agrippina pod vedenim
refiséra Armina Tacka a dirigenta Ger-
harda Marksona,

Znamy dirigent Lovro von Matadit
zomrel zadiatkom tohto roku vo vekm
86 rokov. Studoval ve Viedni klavir, di-
rigovanie a kompozicin. V 50-tych ro-
koch sa stal §éfdirigentom DraZdanskeij
Stitnej kapely a Nemeckej Stdtnej ope-
ry v Berline. Dalej pdsobil ake general-
ny hundobn§ riaditel vo Frankfurte n. M.,
bol dirigentom viedenskej Stiinej ope-
ry. Od r, 1970 viedol Zahrebskd filhar-
ménin. V jeho rozsiahlom repertodri dé-
leZité miesto patrilo tvorbe romantikov.
Matati# sa pohosiinsky predstavil aj na
Bratislavskych hudobnych slavnostiach,
viackrat dirigoval Ceska filharménin,
vratane nahravok, s kitorou naposledy
vystipil v rameci otvéracieho koncertu
PraZskej ]:_a;i "84,

V jaouéri si pripominame 150. w¥ro-
tie narodenia ruského skladatela Cezara
Antonovita Kinja, ktory sa pivodne vy-
£kolil za infiniera. Jeho hudobn{ talent
sa formoval pod vplyvom M. A. Bala-
kireva a Mocnej histky, v neskorSich
rokoch sa orientoval podobnym smerom
ako P. 1. Cajkovskiji. V jeho bohatom
tvorivom odkaze nachddzame opery (vy-
Se tucta), orchestrilne suity, scherzi,
skladby pre klavir, slatikové néstroje,
vySe 200 romanci, ktoré pisal o. i. aj
na slovd vyznamnych ruskych bésnikov
A. S. Puikina, M. Lermontova, N. Nekra-
sova,

Vydavatelstvo Birenreiter vydalo sys-
tematick¥ tematick¢ katalég diel G. Ph.
Telgmanna. Zatial vyslo pif zvizkov.
Hla®njm vedeckym tvorcom katalogu je
Martin Rubnke. Odbornd verejnost tak
dostdva do rik dielo zékladného v§zna-
miu,




Z KkoSického komcertneého Zivota

VH&Siu dast jesennych koncertov Stat-
nej filharmbénie v Kodiciach dirigoval
dr. Ludovit Rajter — stdle svieZi, vitél-
ny a nestdrndci. Vykonal pre sloven-
skii hudobnd kultdru neocenitelné sluZby
a jeho dirigentské wvykony majd stéle
vysokid (roveii, orchester s nim pracu-
je rdd a pod jeho taktovkou hréd kon-
centrovane a s eldnom. Dokazoval to aj
tivedny koncent sezbny (27. septembra
1984), ktory priniesol po dvoch dielach
W. A, Mozarta a A, Dvofdka. UZ v pre-
dohre k Carovnej flaute sa prejavil diri-
gentov zmysel pre klasickd rovnovdhu
tempa i zvuku, Peter Toperezer v Mozar-
tovom Koncerte pre klavir 4 mol pre-
zentoval u3lachtily, decentny a pritom
vyrazovo bohaty spdsob hry. Sélistovu
interpretdciu, podloZent nezlyhévajiicou
prstovou technikou, dopliial citlivy, pruz-
ny a zvukove adekvétny sprievod or-
chestra. Dvofdkove symfonické basne sa
objavuii na ko3ickom koncertnom p6-
diu iba sporadicky. Dr. Rajter — &o bol
daldi vyznamny prispevok SF k Roku
&eskej hudby — si zvolil dve z nich: Po-
lednice a Holoubek. Twvaroval iba pre-
svedZivo, s patridn¢m -zddraznenim dra-
matickych ¢&ft.

Dvofdk bol dstrednym autorom aj dal-
Sieho koncertu (18, okt6bra 1984), kto-
r¢ dirigoval byvaly 3éfdirigent SF Bys-
trik Refucha. Zdé sa, Ze u ReZuchu sa
rgkmi préhlbila citovost préjavu; kim
¢ minulosti pOsobili jeho interpretacie
romantikov chladnejdie, akademickeidie,
dnes ich preniké vH&sie emociondlne bo:
hatstvo. Tykalo sa to 1 realizdcie Dvo-
fékovei 8. symfénie, ktord odznela na-
vySe vo vycibrenom a stavebne zovre-
tom tvare. Prvd polovica komcentu ob-
siahla 2. rumunskd raps6diu G. Enescu,
ako aj Mendelssohnov 1. klavirny kon-
cert g mol, ktory napriek velmi dobrej
hre Idy Cernmecke] predsa len pOsobil
trochu prédzdno, fasto iba ako prileZi-
tost pre demonStrgvanie s6listovych
schopnosti,

Zivotné jubileum nérodného umelca
Dezidera Kardo#a si St4tna filharménia
pripomenula 25. okt6bra 1984 jeho 7.
symféniou, ,Balada o sne“, pre barytén,
mie3any zbor a orchester — za osobnei
pritomnosti autora. Zaznela opdt pod
taktovkou dr. L. Rajtera. Na tspeinom
predvedeni sa podielal barytonista Fran-
tisek Caban a Slovensk§ filharmonicky
zbor, pripraveny Paviom Baxom. V (vo-
de toho istého vefera sme =zazname-
nali velmi pekn¢ vfkon mladého umelca
Ivana Zenatého, posluch4ta praZskej
AMU, v s6lovom parte Dvofdkovho Hus-
Iového koncertu a mol. Ide o mimo-
riadne talentovaného huslistu, uZ teraz
pripraveného na zvlédnutie { tych naj-
nérofnejsSich t1loh; navy3e mé krésny,
zamatovy a kultivovany t6n [ velky zmy-
sel pre rozvijanie kantilény. Jeho kreé-
cia Dvofdkovho Koncertu bola aZ na-
podiv zreld a premyslendi a mala u
publika celkom jednozna®ny pozitivoy
ohlas.

Dramaturgicky nedomysleny bol kon-
cert venovany Hudobnej mldde?i (1. no-
vembra 1984), v rémci ktorého si Stét-
na filharmoénia pripomenula Zestdesiat-
ku ko3ického sk],a.da-tp!a zébavne] hudby
Jiliusa Bavolydra. Od jubilanta sme po-
¢ull jeho Impresie nad etudami B. Rus-
sela — s autorom pri klaviri. Cely wve-
der mniesol titul ,D¥ez a vé&Zna hudba“,
zodpovedala mu v3ak azda iba jediné
skladba — Gershwinov Ameritan v Pa-
riZi, pretoZe ani JeZkova Symfonick4 bé-
seli vyrazne dZezové prvky neobsahuje,
A] po interpretatnej strdnke sa Gersh-
winova skladba stala vrcholom velera
[dirigoval Oliver Dohnényi) a fllharmo-
nici si v nej ozaj s chutou zahrgli. Dru-
hi ¢ast koncertu vyplnili dvaja hradi
na bicich néstrojoch — ]. Vejvoda a
J. Sofioka, ktorf rozostavili na pbdiu ce-
l¢ arzendl bicich nédstrojov a predviedli
vo Vejvodove| Suite pre bicle skuto&ne
velky kus umenia. LenZe so zamy3ila-
nou népliiou koncertu tédto kompozicia
oplit nekoreSpondovala. Koncert trpel na-
vy$e neimernou dlZkoi, a tak sa vynéra
otdzka, &1 svoje popularizatné poslanie
u miladdeZe naozaj spinil,

Byvaly dirigent Stdtne] filharmonie,
dnes pOsobiaci v Prahe, Mario Klemens
zaradil do svojho koncertu (8. novem-
bra 1984) v¢lune diela P. I. Cajkovské-
ho [koncent bol venovany 67. vyro&iu
VOSR). Populérny Klavirny koncert
b mol zaplnil sdlu Domu umenia do pos-
ledného miesta, hocl jeho predvedenie
nepatrilo medz! najlepsie, aké v Kosi-
ciach odznell. Mlady sovietsky klavirista
Jurij Rozum mal hraf toti¥ pdvodne iné

dielo a tak ist§¢ nepokoj v jeho predne-
se bol ospravedinitelny. Napriek tomu
Rozum presved¢il o svojich neviedngch
technickych dispoziciéch [prstovd tech-
nika, brilantnd paséZovd hra, bezpedné
oktdvy], ale i vynikajicom muzikant-
skom citeni. Cajkovského 4. symibnia
f mol odznela s istymi rezervami v pres-
nosti sdhry (Scherzo] a zvukovej wvy-
vaZenosti sldtikového a dychového apa-
rdtu, ¢o v3ak vynahradila stavebnd uce-
lenost a emtuziazmus, s akym dielo or-
chester pod Klemensovym temperament-
nym vedenim zahral.

LotySsky umelec Alexander Vilinmanis
dirigoval koncert 15. nmovembra 1984,
zaradeny medzi podujatia Mesiaca (SSP.
Na tdvod sme si vypoduli Mozartovu pre-
dohru k opere Don Giovanni a po nej
Koncent pre husle a orchester A dur,
KV 219 od toho istého autora v podanf
Petra Michalicu. SOlista akoby tentoraz
nebol byval vo svoje] obvykle] komdicil
— nechybali intona¢tné prehreiky, ani
drobnejdie rytmické zakolisania. Aj cel-
kove vyznel Koncert trochu matne, Taz-
ko objavif pridinu, no mohla tkviet aj
v neistej hre sprevddzajiceho orches-
tra, Nepresnosti sa ostatne vyskytli aj
v Sostakovitove] Desiate] symfbnii. Tu
viak prevladla sila jednotiacej koncep-
cie dirigenta a koncizna v¢stavba archi-
tektonickych oblikov diela, takZe sym-
fonia vyznela napokon presved&ivo:

Mbadpv absolvent VMU, korejsky diri-
gent Ce"Mun Ho (koncert 29. novembra
1984 pridiel apdf s Mozartovou™ umdq-
hrou — tentoraz k Figarove| svadhe, no
fel realizdcii ch¢bala potrebn§ iskra.
Huslové duo AlZbeta Plaskprové — Vik-
tor Siméisko sa zaskvelo v perfektne

nadtudovanom Vivaldiho. Koncerte pre *

dvoje huslf, op. 3. MoZno povedat, %e ten-
to ,,minikolektiv" si dokonale umelecky
rozumie, ¢o dokazuje jeho farehne, zvu-
kove i artikula¢ne zladend hra. Zévere&-
ni Beethovenovu 3. symf6niu Es dur,
Eroiku, si pripravil kbrejsky host sice
svedomite, aviak vzhladom na na3e po-
nimanie bol to Beethoven prili¥ uhla-
deny a mélo expresivny. Dirigentovi sa
nedd upriet talent, no na tdto hudbu
bude musiet e3te dozriet.

Dr. Ludovit Rajter sa ujal taktovky
oplt 6. decembra 1984 a uviedol Bee-
thovenovu 5. symf6niu ¢ mol, Osudovi,
ako chef d'ouvre vefera svojim typic-
kym, tak dobre zndmym spsobom —
presne, bez prehédilanda, vskutku klasic-
ky. V prvej &asti vefera SF pripome-
nula 80. marodeniny Dmitrija Kabalev-
ského zaradenim jeho predohry k opere
Colas Breugnon, vtipnej a sviZne] hud-
by, v ktorej nech¢ba ani citat z Wagne-
rovych Majstrov spevdkov mnorimber-
skych. Holandsk¢ huslista Christian Bor
predniesol potom uZ aZ privelmi znémy
Mendelssohnov Huslovy koncert e mol;
Zial, neobohatil ho o nijaké nové in-
terpretaéné prvky, ak za ne, pravda, ne-
chceme povaZovat nelogické agogické
zmeny, ktoré zapridinili nejednu kolfziu
S0 sprevéddzajicim telesom. Technicky
je w3ak Bor dobre podkuty a mé roz-
hodne predpoklady pre dobré vykony,
aviak s podmienkou, Ze svoju hru pat-
ritne zdisciplinuje.

Koncert na zéver Roku &eskej hudby
(13, decembra 1984) zverili dirigentovi
Petrovi Altrichterovi. Okrem predohry k
Smetanovej Predane] neveste zaznela tu
velmi zaujimavd Symfénia-koncert pre
klavir a orchester od Oldficha Flosma-
na, dielo neviednej obsahove| sily a dra-
matického néboja. SQlista Marién Lap-
Sansky si zjavne dobre rozumel s diri-
gentom a odpvzdal skutofne perfektnd
prdcu. Velmi sa péacila aj 6. symf6nia
Bohngslava Martin@, ‘iba publika bolo,
Zial. . pomenej.

Z komorri¢ch koncertov spomeiime
aspoii pozoruhodny vefer Jandtkovho
kvarteta [11. okt6bbra 1984). Prechédza
sice v sitasnosti generadnou krizou, ale
udrZiava si napriek zjavn¢m problémom
z toho vyplfvajicich vysoky 3tandard
svolich vykonoy. Slafikové  kvantetd
Smetanu (2. kvarteto d mol), Dvofdka
(F dur, op. 96) a Jan&tka (Listy dab-
vérné) hrali janétkovci — ako je u
nich zvykom — spam#ti a celkove mal
koncert gradujicu tendenciu, vrcholia-
ocu v skutotne skvele predvedenom Ja-
natkovom diele. Koncert bol zéroveii
cennym prispevkom k Roku &eskej hud-
by. Treba poznamenaf, Ze vi&3ina kon-
certov, venovanych Roku ¢eskej hudby,
mala tak po dramaturgickej, ako aj in-
tenpretadnej strdnke zodpovedajicu tro-
verl.

ROMAN SKREPEK

KONKURZ

Riaditel Slovenskej filharm6nie vypisuje konkurz do orchestra Slovenské fil-

harménia na miesto
koncertného majstra 1. husli.

Konkurz sa uskuto®ni diia 7. marca 1985 o 10,00 h v koncerine| sieni SF,
Bratislava, Reduta, Palackého 2. Podmienkou prijatia je aj vysoko#kolské vzde-
lanie prislunéhe umeleckého smern a vekovd hramica 35 rokov. Prihlé¥ky so
kivotopisom zaflite na kédrové a personéine odd. SF, Podmienky konkurznej
hry oznémime prihlAsenym uchddzafom pisomne.

KONKURZ

ONV — odbhor ikolstva vo Vranove n. Top. prijme s nfistupom od 1. 9. 1385
dvoch internfch utitelov LSU pre predmety tribka a lesn§ roh,
Ziadost je potrebné zaslal na ONV — odbor kkolstva,

HUDOBNY ARCHIV & 5
MATICA SLOVENSKA, MARTIN 1981

V edicii Tebria a vyskum vydala Ma-
tica slovenskd v Martine v roku 1981
dals! zo zbommikov hudobnohistorickych
pric pramefiov a dokumentov — HU-
DOBNY ARCHIV & 5. Zostavovate!l Ema-
nuel Muntédg siahol [zdmerne?] po po-
merne neproporénom rozvrstven! zada-
nych prdc. Pod titulom Materidly — 5ti-
die mnach&dzame wvozsiahly, vySe 120-
strénkovy prispevok Viktora Br6sa, na-
zvany ,Zborovy spev v trnavskom re-
gibne; v zé&vere ‘tejto <ast! zbormika
krétky prispevok Bohumira Stddrofia Hu-
debn& pedagogické tradice v Brng&, veno-
vany 60. vyrofiu Konzervatbria v Brne
(pred 3iestimi rokmi) s prihliadnutim
na Leo%a Jané&tka ako pedagbga. V dru-
hej zbornfkovej &asti s podtitulom Profi-
ly ndjdeme dva tie? kratSie prispevky
autorske| dvojice Anna Staskovéa-Kostu-
rovA — Jozef Twvndofi: Dvojobraz v ob-
lasti Zesko-slovenskych vzfahov (Leo3
Janafek a Alois Kolisek) a Huslovy vir-
tu6z Jaroslav Kocian a Slovensko.

Viktor Br6s sa vo svoje] 3tadii Zboro-
vy spev v trnavskom regifne snaZil o
chronologické zmapovanie a zosumari-
zovanie dostupnych Informédcii, tykajd-
cigh sa pestovania -zborovej .kultiry a
stavy spevokolov, v rt.m&vs om. regibne
(postihols § snwulmlv ktmé- podla ,ok-
réswého" mzdeluni sem. néspadajd, ale
za{‘.-l'enu]ﬁ sa‘'do regl6nu Trnavy). Pouké-
zal na. vfzn.am Trnavy ako spolotensko-
pofiticko-killtirneho cemtra .pel - §frenf
tohto- na}mnsdv.elslehn dmhu hudobného
umenia. V. Dodl:uul'a Zadjatky zbprového
spevy v Tmava do rokn 1849 machadza-
me'  nafretie” do histérie, v néznakoch
podany situdng v§vo] zbordyého. ume-
nja; nie vyferpdvajici. sk@r -heslovito
orientadcl &itatelg Stylom . .ufgbnice-

-mpoiZstvo informécii,

vym“, T¢ymto ,néukovo-lapiddrnym" sty-
lom je poznateny cely Br6sov zbormi-
kovy prispevok a je sndd na 3kodu
prédcneho, zberatelsko-pramenného pri-
nosu materidlov [napriklad zacitujme:
.JPestovanie hudby a spevu na trnavskom
gymnéziu bolo v druhej polovici 19. sto-
rotia na dobrej trovni. Tento mocny
prid strhol aj MikuldSa Schneidra-Tr-
navského (1881—1958) a Zoltdna Kodé-
lya (1882—1967), ktorf cely svoj Zivot
zasviitili hudbe.”) PrevaZnd &ast 3tddie
je venovand jednotlivym spevédckym zbo-
rom — ako trnavskym, tak i okolitym.
V jednotlivgch podtituloch nachédzame
krdtku hist6riu vzniku zborov, ich sta-
novy, repertodr, chronologick¢ prehlad
jednotlivgch podujatf, oceneni, zmienky
o spoluprdci zborovych telies, ako aj o
vediicich a zakladatelskych ¢&lenoch,
tieZ o wv¢zna&nych osobnostiach sloven-
ského hudobného Zivota, ktoré s tele-
sami spolupracovall, formovali sa v nich,
pripadne spolupracuji dodnes (resp. do
roku ukondenia préce na prispevku].
Uréité informécie a fakty si uZ dnes
zastaralé (napr, zmienka o personédlnom
obsadeni dirigentov spewlckych zborov
v zévere; nie vSetci si uZ dmes nepro-
fesiondli a pod.). Faktografické ddaje
niektorych &asti prispevku dopliiaja pre-
hladné tabulky, v zévere zbornika na-
chéddzame tieZ obrazovd prilohu (4 ,né-
hodné" fotografie], ktorei rozsah by sa
viak Zladalo o niefo roz3irif.

Prinosom Br6sovho sumarizujiceho
prispevku je jeho zberatelskd hodnota,
na ploche 120 strdn auvtor podédva velké
faktov. Ziada-
lo py sa vZak oZivit prispevok aj stata-
mi problémového charakteru.

V buddcnosti by bolo potrebné pouva-
Zovat nad vzdjomnou proporénostou jed-
notlivgch 3tadif v rdmecl vndtornej Struk-
tiry celku, ako aj s néro&nejsimi krité-
rjami pristupovat k v¢beru prispevkov
a ich zaradeniu do zbornika.

VILMA KNAZIKOVA

Zviiz slovenskfch skladatel'ov, Slovensky hudobny fond

Mestsky dom kultiry a osvety

X. TYZDEN NOVEJ SLOVENSKEJ HUDOBNEJ TVORBY
10.—16. februdra 1985

Tanedny orchester Cs. rozhlasu, dirigenti 'V. Matudik a V. Valovi&

10, 2. 1985 Koncertnéd sieii Cs. rozhlasu — nové

(nedela) Symfonicky orchester Cs. rozhlasu, dirigent O. Duhntnyi
19,30 h Program: Pospi3il, Domansky, Ofends

11. 2. 1985 Mozartova siefi, Jirdskova ulica

(pondelok) Komorny koncert

1930 h Program: Pauer, Seidel, Kalabis, Parsch, Kubfk, Bohad
12. 2. 1985 Hudobné siefi Bratislavského hradu

(utorok) Komorn§ komcert

19,30 h Program: Bene$, Salva, Hru3ovsky, Bagin

13. 2, 1985 Zrkadlové sieil Primacidlneho palédca

(streda) Komorny koncert

19,30 h Program: Bokes, Martintek, Kubitka, Malovec, Sixta

13. 2, 1985 Koncertna sieft (s, rozhlasu — nové

(streda) Koncert populérnej hudby

18,30 h

14. 2. 1985 Zrkadlovd siefi Primacidlneho palﬂca

(&tvrtok) Komorn¥ koncert

19,30 h Program: Burlas M., Kofinek, Mikula, Zeljenka, Berger
15. 2. 1985 Koncertnd sief Konzanrat&rm

( piatok) Koncert z tvorby pre deti a mlddez L3U

1530 h Program: Dibdk, Kowalski, Hatrfk, Hochel, Kubi¢ka, Berger
15. 2, 1985 Zrkadlovd siefi Primacidlneho paldoa

(piatok) Komorn§ koncert

19,30 h Program: Malovec P., Hatrik, Hru¥ovsky, Kowalskl, Godar
16. 2. 1985 Koncertnd sieii Slovenskej filharmoénie

(sobota) Slovenskd filharménia, dirigent B. ReZucha

19,30 h Program: Parfk, Kardo3, Burlas L.

MIMOBRATISLAVSKE KONCERTY ZARADENE DO RAMCA X. TNSHT

Program: Burlas M., Kofinek, Mikula, Zeljenka, Bagin —

Program: Kowaiski, Koffnek, Burlas M., Hrulovsky, Malovec P. Ma-

Sixta

Program: Kowalski, Kofinek, Burlas M., HruSovsky, Malovec P., Ma-

11, 2. 1985 Mald sdla Domu kultory ROH, PovaZskd Bystrica
(pordelok) Komorn§ koncert
19,30 h
1[.1. 2. 188!] Koncertné sieii Dum umenia, Kosice
' Komorn¢ Kon
IE‘"‘"“‘*‘ B0 b 4 cert
. z. Thei lovec ].
) Zni:qdlova sieil. Dlv&dla pre deti @ mladeZ, Trnava

(pondelok) Komorn¢ koncert
19,30 h Program: Bokes, Martingek, Kubitka, Malovec ].,
12, 2, 1985 Mald sdla Domu odborov, Zilltna
(utorok) Komoarn§ kancert
19,3!! h Pragrai: Burlas M., Koffnek, Mikula, Zeljenka, Berger

3. 1985, sala PKO, Presov
lllrﬂdll' Komorn§ koncert.
18,30 h

lovec .

14, 2, 1985 Koncertnd siefi Domu umenia, Kosice
(#tvrtok) Stétna filharménia Kodice, dirisnnt R. Zimmer
19,30 h Program: Dibdk, BAzlik M., Bene$, Novék
20. 2, 1985 gresové hala, PieStany
{;t;:ﬂ;l Kohmorn§ koncert

Program: Bokes, Mantin¥ek, Kubitka, Malovec J.,

Sixta

Predpredaj vstupeniek pre bratislavské koncerty: Mestsk¢ dom kultiry a osvety,
Suché Mgto 17, tel. 333348 od 14,00—16,30 h denne.

kopisy sa nevracaijd.
Indexné &islo: 49215,
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K Sestdesiatke Miloslava Korinka

SKLADATEL A PEDAGOG

Osobnost Miloslava Kofinka sa vyraz-
ne zapisala predovietk¢ym do dvoch ob-
last{ slovenského hudobného Z#ivota —
do sféry skladatelskej a pedagogickej.

Narodil sa v Brne, od detstva vyrastal
v Bratislave v kultirnom rodinnom pros-
tredf, ktoré ovplyvnilo jeho vzfah k ume-
nin @ hudbe. Po ukonfeni{ gymmézia ho
prijali na bratislavské konzervatOrium,
kde 3tudoval flautu, dirigovanie a sklad-
bu, ktord sa napokon stala jeho hlav-
nym umeleckym odborom.

Na jeho kompozitny wvyvoj vplyvala
spoliatku ldska a obdiv k ma}stmqm des-
kej hudby — najmé k Josefovi Suko-
vi, k jeho lyrike, hlbke citového zaZitku
a introspektivne] melodike. Stopy tejto
prve] hudobnej lasky moZeme badat v
jeho tvorbe este dnes. Druh¢m rozhodu-
jacim faktorom, ktor¢y rovnako prenika
celym jeho dielom, bola prisna kompo-
zitnd 3kola jeho uditela, profesora Ale-
xandra Moyzesa. V nej si osvojil potre-
bu preciznej kompoziénej préce, zmysel
pre detail a umenie budovat velké, me-
lodicky 3irokodyché plochy.

Ako kaZdy skladate! jeho generécie aj
on sledoval a prebral nové kompozifné
techniky a tvorivé postupy stdasnejsve-
tovei moderny, no tie mu vidy slaZili
len ako prostriedok k prehlbeniu hu-
dobného vyrazu; vedel ich totiZ podria-
dit wvlastnym umeleck¢m predstavdm a
osobitym spOsobom spédjat s hudobnou
tradiciou., Preto jeho skladby vedia oslo-
vit odbornika prave tak, ako beZného
kultivovaného posluchéca.

Zmysel pre drobnokresbu, detail,
schopnost dokonale vyuZit zvukové a
technické moZnosti nastrojov spdsobuii,
#e hlavnou doménou Kofinkovej tvorby
sa stala oblast komornej hudby. No v
rovnake] miere tieto vlastnosti dokéZe
uplatnit aj vo velk¢ch forméch symfo-
nickych, koncertantnych a vokéalnych.
Patri tieZ k jednym 2z nemnoh¢ch skla-
datelov, ktori maji dar vyjadrit pomo-
cou iténov humor a vtip, &1 uZ je zaSif-
rovany do obsahu, skladobného mnépa-
du alebo technického obratu. Jeho kom-
pozicie vi&sinou vyrastaji z jedného —
koncizneho a invenéného — jadra, kto-
ré potom rozvija neokdzale, no s ma-
ximéalnou dodslednostou bud do malych,
ale vyrazovo silstredenych pléch alebo
do 3irokého toku velkych stavebnych
isekov, kde moZu uplatnit svoje neoby-
tajné nadanie pre modernid kantabilitu.

Napriek tomu, Ze skladatelowa tvorba
je pomerne rozsiahla, je mplodom iba
jeho vzacnych volnych chvil. Velka &ast
svojich sfl venuje Kofinek pedagogic-
kej prédci na bratislavskom konzervat6-
riu, kde pdsobf od roku 1950 ako vyudu-
jici hudobnoteoretickych predmetov naj-
mi na kompozitno-dirigentskom oddele-
ni, Niet azda jedinej discipliny v tom-
1o odbore, kde by sa nebol v¢razne pe-
dagogicky uplatnil; v jeho uéitelskom
repertodri sa nachéddza vyutba harmo-
nie, kontrapunktu, hudobnych foriem a
analyzy, intonécie, inStrumentdcie a hry
z partitar, a to vidy na vysokej tnovni.

Od potiatku wuditelského posobenia sa
Kofinek usiloval o modernizéciu 1latky
i wvyufovacich postupov, mal hlavny po-
diel na formovani a vytvoreni novej kon-
cepcie uceleného systému hudobnoteo-
retickych predmetov, dodnes nie je elte
plne docenenéd jeho origindlna Uebnica
harmoénie, ktord sa stala zédkladom pre
progresivne poiiatie vyuky tejto discipli-
ny na slovenskych konzervatéridch.

Vo funkcii zéstupcu riaditela brati-
slavského konzervatoria viac ako 25 ro-
kov podstatne vplyval na umeleckd iro-
veit hudobného vyufovania tohto dstavu.
Nespotetné si hodiny, ktoré venoval or-
ganizdcii koncerthej &innosti Skoly, kul-
tirnych brigdd pre vyznamné politické
a hospodédrske in3titdcie Bratislavy a
ostatnym mimovyufovacim podujatiam.
Pochopenie pre poZiadavky Zkoly a Zia-
kov sa premiet]i aj do jeho skladatel-
skej prdce. Napisal mmnoZstvo skladieb,
vhodnych pre 3tadium a koncertné vy-
stiipenia Ziakov, z ktorych na prvom
mieste treba spomenat cyklus somatin
pre rdzne, aj menej koncertne vyuZiva-
né néstroje, ako si wiola, tribka, fagot
a kontrabas.

Aj mimo oblasti 3koly patri Kofinek
ku skladatelom, ktori dobre chépu po-
treby sifasnych interpretov. Mnohé je-
ho skladby vznikli na poZiadanie o obo-
hatenie repertodru reprodukénych umel-
cov o stlfasné diela. Uvedme tu aspoii
jeho Koncertnd fantdziu pre flautu a
gitaru, Koncert pre klarinet a komorny
orchester, Koncert pre flautu.

V roku svojho Zivotného jubilea za-
mysla Miloslav Kofinek ukondif svojn
pedagogicki dinnosf ma konzervatobriug,
kde pdsobil 35 rokov a kde jeho préaca
iste zanechd trvalé stopy., Zeldme mu,
aby — wuvolneny z vyderpavajticej pe-
dagogickej a riadlacej prdce tak nénod-
nej na das a sily — vytworil vela dal-
Sich hudobngch diel, k radosti muzikan-
tov-interpretov i posluchaov.

PAVEL ZIKA

Narodny buditel FERKO URBANEK

Pred dvoma mesiacmi uplynulo pétde-
siat rokov od smrti nérodného budite-
la, dramatika Ferka Urbénka. Pracoval
ako tajomnik Spolku sv. Vojtecha, Slo-
venskej ligy, bol vydavatelom slovenskej
literatiry [Knihtlac¢iarefi Fr. Urbdnka a
spol.). TaZisko jeho prdce viak spodiva-
1o v spisovatelskej finnosti, VA&3inu tvo-
rivgch schopnost! venoval slovenskému
ochotnickemu divadlu. Azda najvyraznei-
Sou ¢ntou jeho tvorby je priklon k Iudu,
hlboké pochopenie jeho swveta a taZby
po idefloch. Urbdnek bol typickym o-
chotnikom. Hry, ktoré napisal, fasto sdm
reZiroval. Bol hercom, zhotovoval kost§-
my, pripravoval scénu. To bola druhé
vyraznd &rta jeho osobnosti — viestran-
nost. Vo vy5Se 50 hréach, ktoré zanechail,
pouZival mmoho prislovi a porekadiel,
zakomponoval sem vyjavy z dedinského
a malomestského Zivota.

Hoci Urbénkova piesiiovd tvorba je len
okrajovym javom popri jeho Sinnosti spi-
sovatelskej, predsa len jej hoadno veno-
vat pozornost. Piesne vznikalli z momen-
talnej potreby ako organickd zloZka
hier. Zachovalo sa pribliZne 250 piesnf;
medzi nimi nachéddzame vela piesni Iu-
dovych, ale vd¢iinu z nich tvoria ta-
ké, ktorgeh jednoduché mel6die =zloZil
sdm. Vo vydaniach Urbadnkovych drdm
moZno objavit mnoho znotovanych ndpe-
vov, ktoré sa daji podla potreby upra-
vit do jednoduchsej, & zloZitejSej po-
doby.

Ako priklad nech ndm posliZi jeden
% najznimejSich Urbankovy¢ch , obrazov
z Tudu“ — ako skromne autor oznatoval
svoje hry — Pani richtfrka. V roku 1933
mala premiéru v Slovenskom nérodnom
divadle v réZii Janka Boroda¢a, v hlav-
nej tlohe s teraj$ou nérodnou umelky-
nou OIgou Borodéddovou. V hre’'sa osem-
krét spieva, Okrem toho na zatlatku Ur-
banek =zaradil v¢jav stavania méjov so
spevmi a tancom. V zévere sa machédza

podobny vystup — vynédSanie Moreny
(Morenu pre premiéru v SND zhotovil
autor sém). Celé dielo moZno vlastne
povaZovat za spevohru — a to plati o
mnohych z Urbankovych hier.

Urbénkove piesne si zaloZené na dur-
molovej tonalite. Vyrastaji z tradicie na-
Sej narodnej piesne a svedia o autoro-
vom mimoriadnom cite pre Iudovi me-
lodiku. Ich v¢znam metkvie v skladatel-
skej objavnosti, ale v rozvijani toho, ¢o
v nérode existovalo, Zilo.

Okrem piesnf k hrédm mnapfsal Urba-
nek +aj texty, ktoré Mikuld8$ Schneider-
Trnavsky zhudobnil v zbierke piesni ,Zo
srdca“. Schneider-Trnavsky sa o Urbén-
kovych wersoch vyjadril, Ze sa ,samy
spievali a Ze stafilo napfsat uZ iba
noty, ktoré boli predurené samotnou
béasiiou.

Ferko Urbédmek sa zasl(Zil o obrovsky
rozvoj ochotnickeho divadla ma zaéiat-
ku né%ho storo¢ia. Ak sa pozrieme na je-
ho dielo z hladiska hudobného, dd sa
povedat, Ze Urbédnek wvniesol hudbu a
spev do nésho divadla, Ze jeho zésluhou
zaznell slovenské scény melbdiami, kto-
ré boli ndrodu tak blizke. OZivoval folk-
16r, systematicky sa ofi staral, aby pre-
#il, aby sa zachoval, I jeho 2zésluhou
sa dnes slovensk¢y folklérny odkaz tak
tspeine 3fri prostrednictvom mnohych
sttborov. PALO SMOLIK
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HISTORICKE
ORGANY
NA
SLOVENSKU

Saikov organ v Kuchyni

Pohlad na Saskov organ v Kuchymi.

V Kuchyni (okr. Bratislava-vidiek) sa
v r. kat. farskom kostole zachoval 11-
registrovy organ, ktor§ vynikd mimo-
riadne jasnym hlasom a neobvykle mo-
hutn¢ym plénom. Fara mé sfce zaujimavi
kroniku, ale tito viedli len po ook
1861, Udaje o proveniencii organa a je-
ho osudov sme nasli pri jeho skmani.
Na drevenej piitale A Oktédvbasu, v pod-
stavci organa, je ceruzkou zaznatené
.Martin Sa%ko Roku 1863 7ho Augus-
ta“.

Organ ma plochy prospekt, pozostéva-
jaci z 3 weZf, uprostred vy38ej so spojo-
vacimi poliami, oddelenymi od seba ka-
nelovanymi pilastrami. Pi%taly vo we-
¥iach sii usporiadané symetricky, v spo-
jovacich poliach narastaji dovnitra, v
rytme 7-5-7-5-7. Skriiia i podstavec si
mimoriadne vysoké, prednd &ast podstav-
ca a botné vyplne skrine st z akustic-
kych dévodov mreZované. Organ mé
vpredu postaveny hraci{ stdl a po stra-
néch kldvesnice 6 a 6 mandbrif s dreve-
nymi tofen¢mi hlavicami, oznafengch
ovélnymi plechovymi Stitkami 4X3 cm.
Povodn( farbu skrine — sivo Zulovand
— pretreli neskorSie kévovou.

Dispoziciu uvediem v porad{ registrov
na vzdu3dniciach:

Saikov organ v Mostovej

Pohlad do skrine 3Sakkovho orgama v
Mostovej.

Snimky: awtor &ldnku

Za prvy tdaj o dobe vzniku organa v
Mostovej vdafime monografii Jdna Hib-
nera o defindch fary (A hidaskiirt plé-
bénia torténete, M. Sion 1877, str. 124).
V dejindch farnosti sa pripomina’ ako
pamitny rok 1866, ked posviacali krésny
organ, zakipeny nékladom 1600 zl. Aj
ked sa organdr mespomina, niet pochyb-
nosti, ¥e ho stavali Saskovcl z Brezovei.

Skriiia pozostdva z 3 veZi, uprostred
vy3Sej, so spojovacimi poliami. VeZe st
ukonfené plochymi trojuholntkov¢mi
tympanmi a pistaly v mich usporiadané
symetricky, zattal ¢o v spojovacich po-
liach narastaji dovndtra, v rytme 7-68-7-
-6-7. Prospekt je ploch¢, farba skrine
a samostatného hracieho stola biela, v¢-
plne, rimsy a okrasy vrdtane drapérif si
kévovo hnedé, pdvodné. Mechy na Xlapa-
nie st vedla organa vpravo.

Hilbner spomfna wvo svojich dejindch
vyslovne 12-registrovy organ, teda podla
kontraktu objednali 12-registrovy, zrej-
me vdak aj tu pridali register navyle
pre meskanie, Po strandch kldvesnice je
po 68 mandbrif, jedno tahadlo wSak fe
vlavo pod klé&vesnicou.

Dispozicia podla poradia registrov na
vzdudniciach:

MANUAL C—f3

1. Principél
8 C-Fs drevo, od G v prospekte na-
hraden¢y v roku 1922, na € signati-
ra: ,Kint Prin 8"

2. Octav
4 ¢-Cs drevo, na d'

sign. , Kirtre

1. Principal .
8' G-Gs drevené od A aj v prospekte
pOvodné cinové pistaly, signattna:
~Kuch.“

2. Octav major
4!

3. Superoctav
2'
4. Mixtur 4-fach

1 1/3' repetuje cl, c?
5. Quint major

3 2 2/3 cinova
6. Fugara

4' C-Ds drevené, ostatné cinové
7. Salicional
8. CS-E drevené, ostatné piifaly .z cinu
8. Flauta major
8’ dreveny kryt priebeZne
1. Violin Bas

4' dreveny
2. Octav Bas

8' dreveny
3. Sub Bass

168" dreveny kryt

Coppelzug

je oktdvovd spojka, od h Super

Rozsah klavesnic je obvykl§: Manuél
C—13, Pedal C—H, repetuje po f.

Vadtri podstavca si nasledovné z4-
Znamy ceruzou:

a) Alojz Benedikovi& / organista /1863,

b) Roku 1890ho / dna 14. Julii sa /or-
gan renoviroval a / sice pin Jan Dré-
bek / z Bdru / za fardra Petor Mayer / a
organistu Josefa Nizsny&nszky — a ugl-
tela / Karol Financz.

c) 1900 sa organ znovu robil / mové
mechy a reparatira / mobil ho MoZny
Vince z Predporku, velmi dukladne / ho
spravil v mesédci / mé&j 1900. Josef Nizs-
nyénszky / organista / a uéitel.

d) 1970 generdlna oprava a doda-
mie / 1 registru: Burdon / dodanie ven-
tilatora / konzervovanie @ generédlna
oprava prevedend roku 1970 / stavitelom
organov / panom Vojtechom Bene z Bra-
tislavy s pomocnikom Michal Ondri... /
a organistu Jaromira S¥sa / a kostolného
otca p. Jozefa Pélku / september 1970 /
Jaromir S¥s.

K bodu b) poznamendvame, Ze aj na
drevenej pisfale Oktdvbasu A je mépis:
Popraveni od Drdbka Jan / Organér / z
Bur Sv. Mikuld%a / 1890. K bodu d) kon-
Statujeme, Z%e register Bunrdon, sprévne
Kryt 8, bol doplneny miekolk¢mi dreve-
nymi piitalami, star$imi, ohoblovanymi,
pravdepodobne z iného Saskovho orga-
na, dalej o nijakej konzervécii niet v or-
gane ani stopy, naopak, je silne napad-
nuty &rvotodoul

So svedomitou komzervdciou by sa ne-
malo odkladaf. Satko tu majstrovsky vy-
uZil pniestor a vynikajicu akustiku a
postavil si pomnik. ktory rozhodnse tre-
ba udrZiavat a chrénit|

Maj.
jor 4
3. Quint
3 na C sign. ,q.M.3" = Quint ma-
jor 3
4. Superoctav
2' na C sign. ,2 f* = 2 Fuss (2 stopy)
5. Mixtura 5x
2' pa C 2 sign. ,Mix S5fach® = Mixta-
ra 5x 1konrpleme zachovandl repetuje
c, ¢©
6. Fugara
4 na g signatdra: ,Krt, Fugara 4 f*

7. Flaut Major
8’ na manfibriu , Burdon”, dreveny, od
c! cinovy dryt, na c! sign. ,Kirt, Fl,
Maf. 8 £“

8. Salicional
8' najvdcsie pidtaly drevené, od e ci-
nové, so sign, ,Kirt, Sal. 8 f“

9. Va&ijt fuvola ’
8" Flauta dutéd, velkd oktédva spolotné
so Saliclonfilom, od a cinové, lieviko-
vitd, so signatGrou ,Kirt"

4" = Do Mostovej, Octava Ma-

PEDAL C—H, repetuje po f
1. Cello

4' pravdepodobne pridavok
2. Violon

B.
3. Octavbas

8' drevené otvorené
4. Subbas

16" dreveny kryt

Na chrbte skrine népis ceruzou po
madarsky: organ bol ladeny v diloch
22.—36. médja 1922, Nazdévame sa, Ze
to bolo pri prileZitosti nahradenia zrek-
virovanych pistal zinkovymi, Ostatne o
tom hovorta aj krétke informécie o sta-
ve organa vo vizitatnych zépisniclach —
dotaznikoch. V roku 1912 bol organ v
dobrom stave. V r. 1926: organ reno-
vovany roku 1922, Vizitdcie z rokov 1932
a 1937 konStatujd len, Ze wo far. kos-
tole je jeden organ. V roku 1940 za-
pisali, Ze organ je v uZivatelnom stave.

V Mostove] sa ném zachoval SaSkow
ongan neporuleny a aZ na 33 pistal Gapl-
ny a v pdvodnom stave, s pdvodnou &
kompletnou 5-radovou Mixtirou. Aj me-
chy si pdvodné a organ v hratelnom
stave. Rozhodne si zaslaZi vydistenie,
elektrické Cerpadlo k mechom, konzer-
vovanie proti &rvotolu, teda aspoil mi-
‘miméAlnu GdrZbu, aby hldsal eSte dlhé ro-
ky majstrovstvo Martina Sa3ku.

OTMAR GERGELYI



